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Klasik Tiirk siiri, estetik ilkelerini Islam sanatindan almistir. Klasik
donem siiri estetigi de belli bir bigim ve anlam biitiinliigiiyle ortaya ¢ikmustir.
Bu siirin bir 6zelligi olan konu bitinliiginin yoklugu, bir elestiri unsuru
olmamalidir. Bu o6zellik, klasik Tiirk siirinin, kaynagmi Islam sanatlari
estetiginden aldigi 6nemli bir niteliktir. Siir metinlerinin konu bakimindan
daginik olmasi, Islam sanatlari estetiginde bulunan modiiler sistemin siire
yansimasinin bir sonucudur.

Klasik Tiirk siiri, beyitlerin bir araya gelerek olusturdugu bir metin
formuna sahiptir. Bu siir formunda beyitler, tek baslarina anlamli kiigiik
birimleri temsil etmektedir. Bu siir geleneginde, siir metninden herhangi bir
beyit ait oldugu biitiinden koparilsa da canliligindan herhangi bir sey
kaybetmeyecektir. Benzer bicimde Islam sanatlarinda yaygimn olan modiiler
sistem de anlamli kii¢iik birimlerin bir araya gelerek daha biiyiik birimleri
meydana getirmesi yoluyla olusur. Islam sanatlar1 estetiginde yaygin olan bu
formu, klasik dénem sairleri de “eg’ar-1 perisan”, “perisan giiftar”, “perisan
ebhas”, “elfaz-1 perigan” gibi ifadelerle vurgulamiglardir.

Anahtar Sozciikler: Klasik Tiirk siiri, modiiler sistem, Islam sanat,
estetik.

A REFLECTION OF THE AESTHETICS OF ISLAMIC ARTS IN
CLASSICAL TURKISH POETRY: “ES’AR-I PERISAN”

Abstract

Classical Turkish poetry has taken its aesthetic principles from Islamic
art. The aesthetics of classical period poetry emerged with a certain form and
integrity of meaning. The absence of subject integrity, which is a
characteristic of this poem, should not be an element of criticism. This
feature is an important feature of classical Turkish poetry, the origin of
Islamic art aesthetics. The diffusion of poetry texts in terms of subject matter
is a result of the reflection of the modular system in the aesthetics of Islamic
art to poetry.

Classical Turkish poetry has a text form formed by couplets coming
together. In this poem form the couplets alone represent significant small
units. In this tradition of poetry, even if any couplet from the poem text is
detached from the whole to which it belongs, it will not lose anything from
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its vitality. Similarly, the modular system, which is common in Islamic arts,
is formed by bringing together smaller units that are meaningful. This form,
which is common in the aesthetics of Islamic arts, has also emphasized the
poets of the classical period with expressions such as “es’ar-1 perisan”,
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“perisan giiftar”, “perisan ebhas” and “elfaz-1 perisan”

Keywords: Classical Turkish poetry, modular system, Islamic art,
aesthetics.

Giris

Klasik donemin evren tasavvuru, hayat algisi ve estetigi, biitiinliik¢ii bir yaklagimdan
dogmustur. Islam ontolojisinde varligin ¢oklugundaki (kesret) hikmet, onu var edenin birligi
(tevhit-vahdet) ile anlasilir. Varligin kesret halinde bile goriilen ahenk ve nizam onu var edenin
birligine (tevhit) bir isaret sayilmustir. Bu, Islam’in &zii olan tevhit inamsim1 dogurmustur.
Tanpinar’in “Miisliiman Sark’m ezeli birlik riiyas1” dedigi tevhit inanis1, Islam estetiginin de
ayirt edici bir ozelligi olmustur (Tanpinar, 1977, s. 139). Boylece sanat, tabiattan hareket etse
bile onu asan/askin (miiteal) bir dereceye ulagacaktir. Sanat, bu ylizden kesrete baglanmadan
vahdete giden bir kemal arayisindadir. Giizellik de anlamini, birligin tecellisi olan kemali

yansitmasindan almaktadir.

Sanatta goriilen birlik anlayisi aslinda hayatin biitiin boyutlarina da samildir. Bu
dénemde biitiin disiplinlerin, ortak bir paydada bulustugu ve aralarindaki farklardan ziyade
ortakliklarin 6ne ¢iktig1 diisiincesi; felsefe, bilim ve sanati da dogrudan etkilemistir. Bu
“nazariye”den hareketle filozoflar, bilim adamlar1 ve sanatkarlar biitiinliik¢ii bir “nazar”la bakip
hep biitiinliik¢ii bir “manzara” gdrmiislerdir. Ister siir, ister mimari, ister hat, ister tezyin yahut
minyatiir sanatgist olsun hepsi malzemeleri 6lgiisiinde ayni1 “manzara”nin zihinlerindeki ortak
yansimalarini insa ve naksetmiglerdir. Bu ¢er¢evede klasik donemde herhangi bir disiplinin de
digerlerinden bagimsiz gelistigi sOylenemez. Hatta herhangi bir disiplinin Yyeterince

anlagilabilmesi i¢in diger alanlarla arasindaki ortakliklarin da tizerinde durulmasi gerektir.

Klasik donemin biitiinliik¢li nazariyesi ihmal edilerek yapilan degerlendirmeler, hata ve
eksiklikle malul yorumlar niteliginde olagelmistir. Ornegin &teden beri halk edebiyati sairleri ile
klasik donem sairlerinin zihniyet farklarinin vurgulanmaya calisilmasinda da bunu gérmek
miimkiindiir. Oysa Nurullah Ata¢’in da dikkat ¢ektigi gibi bu sairler arasinda goriis, diisiinis,
diinyay1 algilayis bicimleri arasinda esashi hi¢bir fark bulunmamaktadir (Kahraman, 2016, s.
101). Bu anlayis ortaklig1 sadece edebi geleneklerle sinirli da degildir. Klasik donemdeki diger
sanat tiirleri arasinda da bir zihniyet ortakligindan bahsetmek miimkiindiir. O yilizden klasik
donem ele alinirken tiir ve disiplinler arasindaki farklara degil ortakliklara odaklanilmalidir.

Klasik Tiirk siiri de kendi devrinde ortaya ¢ikan mimari, tezyin, hat ve minyatiir gibi sanatlarla
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birlikte ele alinmali daha dogru bir yaklagimla bu sanatlar1 da kusatan ortak bir bakisla

degerlendirilmelidir.

Her seyden 6nce kendisi de bir sanat olan Klasik Tiirk siiri, ancak kusatici bir sanat
bakisiyla degerlendirilebilirse yeterince anlagilabilir. Bunun yolu da “kuramsal” olarak 19.
yy.da tesekkiil etmeye baslamis Islam sanatlarinin estetigine dair diisiincelerin, bu siir
anlayistyla ortakliginin gozler oniine serilmesidir. Her ne kadar kuramsal ilkeleri sonradan (19.
yy ve sonrasi) tespit edilse de literatiirde Islam sanat1 (Islamic art) adi altinda gecen estetik
ilkeler, klasik donem siir anlayisinin da hékim oldugu bir devirde etkisini gosterdigi icin

aranilan kusatici bakisi sunabilecektir.

Mimari, hat, tezyin ve minyatiir gibi sanatlar, Islam sanatlar1 estetigi cercevesinde ele
alinip degerlendirilirken klasik donem siirinin de bu estetikle ilgisi oldugu séylenmesine ragmen
bu ilgiler tizerinde hemen hi¢ durulmamis ve siir, ele alinmasi gereken biitiinliik¢ii nazardan
genelde uzak tutulmustur. Bunun nedeni olarak adi gegen gorsel sanatlari ele alan sanat
tarih¢ilerinin klasik donem siiri hakkinda yeterince bilgi sahibi olmamalar1 oldugu sdylenebilir.
Uzmanlik alanmi giir olan arastirmacilarin ise siiri miistakil olarak ele alip devrindeki diger

sanatlarla iligkisini ihmal etmeleri bir diger neden olarak belirtilebilir.

Islam sanatlar1 estetiginin, hakim oldugu sanatlar iizerindeki etkilerinin tespiti igin bu
estetikle ortaya ¢ikmus ilkelerin kavramsal diizlemde ele alinmasi faydali olacaktir. Bu yolla bu
ilkelerin mimari, tezyin, hat ve minyatiir gibi sanatlar {izerindeki etkisi daha net bir sekilde
goriilebilir ve belirlenen bu kavramlar, malzemesi s6z olan siir sanatinda da yine bu malzemenin

imkanlar 6l¢iistinde aranabilir.

Klasik donemde sanatgilar ya da sanatla ilgilenenler (sanatseverler'), belirli bir
gelenegin i¢inde dogup bu etkiyle eser verdiklerinden ya da sanat eserlerini de yine bu etkiyle
gordiiklerinden bir de bunu ifade etme geregi duymamiglar ve sanat kurami konusunda yeterince
aydinlatic1 eserler vermemislerdir. Herkesin iginde yasayip bildigi bir kiiltiirii, bir de tekrar izah
etme kaygisi tasitmamislardir. Klasik donem sanatlari ile ilgili kuramsal arastirmalarin sonraki
donemin f{irlinleri olmasi ise kendi i¢cinde 6nemli bir zorluk dogurmustur: Kuram yoksa bu
eserler nasil anlagilacaktir? Bu durumun zorlugunu tasiyan arastirmacilar, eldeki sanat
eserlerinden ve donemin zihniyetinden hareketle bir kuram belirlemeye ¢alismiglardir. Nasil ki
klasik donemde Islam sanatlari estetigi ile ilgili agiklayici ilke ve kavramlar serdetme geregi

duyulmadiysa bu estetikle klasik Tiirk siiri arasindaki kuramsal ilginin {izerinde durulmamas: da

! Ashinda klasik dénem igin bu ayrim pek makul degildir, sanatg1 ve onun hitap ettigi bir kitle (sanatsever) ayriminimn
bu donem i¢in pek gecerli olmadigi belirtilmelidir. Bu biraz da sanat eserinin, sanat¢inin diger eylemlerinden ayri, iist
bir yerde degerlendirilmemesi ile ilgilidir. Bu donemde sanat, zanaatla i¢ igedir.
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boyle bir ilginin bulunmadigi manasina gelmemelidir. Bilakis bu doénemde ortak kuramsal
ilkeler bir yana miistakil olarak sanatlarin kuramsal 6zellikleri iizerinde de pek durulmamustir.
Sanatin, hayattan ayrilmadigi sanatginin sanati ve eserini kendi diger eylemlerinden farkli

degerlendirmedigi diisliniildiigiinde bu durum tabi karsilanmalidir.

Klasik Tiirk siiri, kendi iginde farkli bazi tarz ve yonelimler gostermekle birlikte
etkilendigi ana kiiltiir ve bunun siirdeki bi¢im ve anlama etkisi bu ana dénem i¢inde biiyiik bir
degisiklik gdstermemektedir. Bunun icin, bu siir anlayist da Islam sanatlar1 estetigi ile ele

alinirken belli bir donemle sinirlandirilmadan degerlendirilmeye calisilmaktadir.

Islam sanatlar1 estetigi ile klasik Tiirk siiri arasinda malzemenin verdigi imkanlar
Olciisiinde bicim ve anlam bakimindan bir ilgi s6z konusudur. Bu durum oldukca tabi
karsilanmalidir; ¢linkii klasik donemde hakim olan biitiinliik¢ii bakis/nazar, disiplinleri ayirmay1
degil biitiinlestirmeyi hedeflemektedir. Klasik Tiirk siiri i¢in sekil taklit¢iligi ve monotonlugu
gibi olumsuz yargilar, sanatta seklin de ait oldugu kiiltirden bagimsiz olamayacagini
diisiinmemenin verdigi aceleciliktir. Tiirkler i¢in diisiiniildiigiinde benimsenen Islam kiiltiirii
dogal olarak kendini bu kiiltiiriin dogurdugu bir “sekil”le ifade edecektir. Klasik donem siiri ve
Islam sanatlar1 arasindaki bicim ve anlam biitiinliigiiniin benzerini baska kiiltiirlerde de gérmek
miimkiindiir. Yalin bir hayatin betimlendigi ve yansitildigi “eskiz metinler” olan Japon
haikulariyla geleneksel Uzak Dogu resimlerindeki sadelik ve bosluk iligkisi, dikkat ¢ekmektedir
(Taburoglu, 2016, s. 46). Japon haikusu ile kiiltiirii arasindaki paralellikler de kiiltiir ve sanatin

ifade seklinde de mevcut olan uyumu gésterir.

Islam sanatlarmin bir unsuru olan klasik Tiirk siirinin, malzemesi olan “sdz/kelam”1n
elverdigi olciide, Islam sanatlari estetigi iginde yer alan bazi ilkelerin etkisi altinda oldugu
belirtilmelidir. Bu ilke ve kavramlardan biri olan “modiiler sistem”, sanat eserlerinin bigimsel
ozelligiyle ilgili bir 6zelliktir. Sairler de yer yer siirlerindeki perisanliga dikkat ¢ekerek bu yapi

formunun bilincinde olduklarini gostermislerdir.

Islam sanatlarina ilk bakildiginda bigim olarak kendi icinde anlaml kiigiik birimlerin bir
araya gelerek daha biiyiik “kompozisyon”lar olusturdugu goriilecektir. Bir tiir “istif”* olarak
nitelenebilecek bu bigimsel 6zellige “modiiler yap1” da denilmektedir. Modiiler yapida her
parca, daha biiylik bir biitiinlin 6gesi olmakla birlikte kendisi de tek basma var olabilen,
anlagilmak i¢in bagka bir 6geye ihtiyag duymayan bagimsiz bir birimdir. Bu bagimsiz birimlerin

istifiyle olusan biitlin ise masif bir yap1 6zelligi gostermez. Tek ve bolinmez bir parcadan

2 Kompozisyondan ziyade istif sozciigiiniin tercih edilmesinin nedeni klasik dénemde giiniimiizdeki anlamiyla
eserlerde “kompozisyonel bir biitiinliik” tagima amacinin giidiilmemesidir.
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olugmus bir kiitle halinde degildir. Bu onun dinamik bir yoniinli olusturur ve ayni zamanda

islevsel bir nitelik kazanmasini da saglar.

Modiiler yap1 pargali ve c¢oklu bir sisteme dayali olmasit hasebiyle kesreti
cagristirmaktadir. Bu parcalarin bir araya gelerek olusturdugu birlik ise kesretten vahdete
ulagsmay1 bi¢imsel bir formla da géstermek igin tercih edilmis gibidir. Boylece “6zne once
coklugu tahayyiil etmekte ve ardindan bagka bir seye gerek kalmaksizin dogrudan birligi
kavramaktadir.” (Durusoy, 2002).

Modiiler yap1 formunu, islam diisiince ve sanatin1 hem bigim hem anlam olarak belirgin
bicimde etkileyen Kur’an-1 Kerim’de de gormek miimkiindiir. Kur’an da kendi iginde biitiinliik
arz eden, tek basma anlamli ama ayn1 zamanda ait oldugu biitiiniin parcast olan, adina ayet
denilen kiigiik yapilardan, ciimlelerden olusmaktadir. Kur’an’da ayetlerin bir araya gelerek
olusturdugu sureler de kompozisyonel bir biitiinliik tasimamaktadir. Bu sebepten surelere
verilen isimlerin de genellikle surenin genel temasini yansitacak, ozetleyici nitelikte bagliklar

olmadig1 goriilecektir.

Modiiler yapi, Islam kozmolojisiyle de dogrudan ilgilidir. islam kozmolojisinde
varliklar, Ay alt1 alem ve Ay iistii lem olmak iizere iki farkli uzayda yer alir. Ay alt1 alemdeki
varliklar, Ay tistii alemin ziddina dairesel hareket edemeyip dogrusal hareket etmeleri nedeniyle
miikemmel degildir. Ayrica ozleri itibariyle birbirine zit niteliklerden olustuklari i¢in baki degil
fanidirler. Bu fena (yok olus) alemindeki varliklar, fert olamayip tiir olarak varliklarini
stirdiirmektedirler. Modiiler yap1 kavraminda da bir biitlinliik (kemal) ve miikemmellikten
yoksun olmanin zorunlu sonucu olarak biitiin degil par¢a 6ne ¢ikmaktadir. Bu yilizden sanat
eseri de bitlinlik gayesi gitmemektedir. Sanat anlayisindaki bu tsluba karsi yoneltilen

“biitiinliikten yoksun™®

oldugu iddiasi, bu estetik anlayistaki bigimsel bir tslubun tespiti
olmaktan ziyade olumsuz bir nitelik olarak 6ne siiriilmektedir. Bu iddialar hakim bir tslup
unsuru olan modiiler yapi ilkesinin ihmal edilmesiyle ortaya ¢ikan haksiz degerlendirmelerdir.
Ciinkii biitiinliik iddias1 aym1 zamanda bir tiir miikemmellik vurgusu tasimaktadir. Islam
sanatgisi, bu fini dlemde (Ay alt1 dlem) yok olusun miikkemmellige izin vermedigini bilir. Bu
yiizden sanat eseri de miikemmellik iddiasiyla 6ne ¢ikip bir biitlinliik gayesi barindirmaz. Sanat

eseri, tamamlanmig, bitmis bir kapali kompozisyon 6zelligi de gostermez, iizerine ek alabilen

genislemeye miisait ac¢ik bir kompozisyon niteligine sahiptir.

Modiiler yapiyi, bicimsel bir form olarak minyatiir ve mimari gibi gorsel sanat

tiirlerinde de gérmek miimkiindiir. Osmanli mimarisinde de islam sanatlar1 estetigi etkisiyle

% “Klasik edebiyatta biitiinliik kavrami yoktur; konuda birlik de aranmaz. Sair i¢in divan ‘chliyet berati’dir.” (Levend,
1962, s. 20).
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statik bir yapi, belirli bir formun degismeyen sekilleri bulunmaz. Bilakis bu mimari, adeta bir
hareket halinde genisleyebilen, yeni ilavelerle biiyiiyebilen ve bu degisiklikleri tasgimakta bir
sorun teskil etmeyen yapidadir. Islam mimarisindeki zamanla degisip yenilenebilen bu nitelik,
ona siirekli bir sekilde dinamik olma imkani verir. Mimarideki bu durum da kozmoloji
goriistiyle ilgilidir. Zamanla degisip tzerine ilaveler alabildigi i¢in miikemmellik iddias1
giitmeyen mimarideki bu biitiinliik, olus ve bozulus (kevn i fesad) dleminde olmanin idrakiyle
“ac1k bir kompozisyon”dur. Mimarideki bu “pargali biitiinliigli” insa dncesi, tasarim aninda bile
gormek miimkiindiir. Geleneksel mimaride 6nce biitiin tasarlanir ve ondan sonra biitiinden
parcalara inilir (Nasr, 1992, s. 90-91). Tasarimdaki “parcali biitiinliik”, boylece parcalarin hem
kendi baslarina var olabilmelerini hem de kolayca bir biitiin iginde yer alabilmelerini
saglamaktadir. Mimaride bunun striiktiir 6rneklerini gormek miimkiindiir. Dogan Kuban,
Sehzade Camisi ve 1l. Bayezid Camisi’nin modiiler bir yapi arz ettigini belirtir (Kuban, 2007, s.
271). Modiiler sistem, klasik Tiirk siirinde oldugu gibi mimari ve diger Islam sanatlarinda

insanlara bildikleri, agina olduklar1 bir yapida olmanin giiven ve huzurunu verir.

Klasik Tiirk siirinde yer alan tahmis® ve tanzir® gibi kavramlar mimaride de goriilen
modiiler sistemin siire bir yansimasi olarak ele alinabilir. Sairler, gelenegin sundugu imkandan
yararlanarak ¢ok kolay bir bicimde birbirlerine nazireler yazabilmekte ve hatta bununla
oviinebilmektedirler. Oyle ki nazirenin, klasik Tiirk siirinde bu anlamda egitim olanag: verdigi
ve yeni yetigen sairlere alistirma yapma, mesk etme imkani sundugu bile sdylenebilir. Geng
sairler, bu vesile ile {istat sairlerin yolunu adeta bir eskiz lizerinde ¢aligma yapar gibi takip etme
firsat1 elde ederler. Daha 6nce yazilmig bagka bir saire ait misralarin arasina yahut devamina
ayni vezin ve kafiye gozetilerek yapilan eklemeler, modiiler yapiya uygun olarak mimarideki
acik kompozisyon niteligini hatirlatmaktadir. Boylece siir de tipki ilaveler alip genisleyebilen,
zamanla degistigi i¢in statik olmayip dinamiklesen bir mimari yapiyla benzerlik gosterir. Hatta
bazen yazarlar, mimari bir eserin formunu kitap tedvinine de yansitabilmektedir. Sehi Bey, Hest
Behist (Sekiz Cennet) isimli sairler tezkiresinin formunu, Fatih Sultan Mehmet’in insa ettirdigi
Semaniye Medreseleri’'nden aldigini ve bu yiizden eserin de onun gibi sekiz bdlimden
olustugunu yine bu yapilarin sahip oldugu eklere benzer bi¢imde kendisinin de her boliimiin
sonunu bir ekle (tetimme) siisledigini ifade etmektedir. Fatih’in de fetihten sonra insa ettirdigi
bu medreselerde her binanin arkasma tetimmeler ekledigini 6zellikle vurgulamaktadir (Isen,

1998, s. 45-50).

* S6zliik anlami besleme, beslik duruma getirme iken siirde bir terim olarak bir sairin, genellikle baska bir saire ait bir
gazelin beyitlerinin tistiine ayni 6l¢ii ve uyakta tiger dize eklemesine denir (Dilgin, 2000, s. 223).

% Bir sairin siirine bagka bir sairce 6lgii, uyak ve redifte yazilan benzerine nazire ya da tanzir etme denir (Dil¢in, 2000,
S. 269).
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Siir ve mimari arasindaki bi¢imsel uygunlugu minyatiirlerde de gérmek mimkiindiir.
Hatta minyatiirlerde, klasik donem siir geleneginde tahmis vd. musammatlarda oldugu gibi
resimler bazen tek bir elden ¢ikmamaktadir; bunlar, birgok ustanin katkisiyla kolektif bir
calismaya doniismektedir. Resmi ¢izen ve renklendiren farkli ustalar oldugu gibi figiirler,
mimari ve nakislar da farkli ellerden ¢ikmaktadir (Ipsiroglu, 2018, s. 71). Kolektif calismayla
resme bircok elin karigmasina ragmen tasvirde bir uyumun bulunmasi, klasik dénemin sanat
anlayisinda bireyden ziyade kolektivitenin hakim oldugunu gostermektedir. Bu higbir sekilde
yadsinmayan ortaklik, siirde tahmis, terbi gibi musammatlarda ve yine nazirelerde de mevcuttur.
Klasik Tirk siirinde de nazirelerin farkli sairlerin eserlerinin uyum iginde tek bir sairin

kaleminden ¢ikmis gibi olmasi makbuldiir.

Islam sanatlar1 estetiginin temel ilkelerinden biri olan modiiler yap: formu, minyatiire
tipk1 bir mesnevide oldugu gibi hikdyenin misra musra, beyit beyit anlatilmasiyla yansimustir.
Metne bagli ve onun digina ¢ikmayan bir tasvir diinyasi olan minyatiir sanati, bir sayfada birden
fazla sahneyi bir araya getirerek, adeta tektonik bir yap1 arz eder. Tektonik yapi, minyatiirde
kendi iginde bagimsizmis gibi duran pargalarin ahenkli biitiinligiinti yansitir. Minyatiir, metinle

birlikte, ayni olay1; parga parca, asama asama, sahne sahne, beyit beyit anlatmaktadir.

Minyatiir sanatinda, nesne birden fazla noktadan gosterilmeye c¢alisilir. G6z, tek bir
merkezden (perspektif) resme yonelmez, aksine ¢ok merkezli bir resimle, stirekli bir hareket
halinde resmin i¢inde dolasarak farkli bakis a¢ilariyla goriir. Minyatiirlerdeki bir¢ok merkezin
varligi, ¢oklu bakis agis1 imkém verir. Klasik Tiirk siirinde de minyatiirde oldugu gibi farkli
odak noktalart mevcuttur. Siirde her beyit yeni bir merkez olusturur. Okur, minyatiirde ayni
resimdeki farkli sahnelerde oldugu gibi her beyitte yeni bir sahne ile karsilagir. Bu ydniiyle
ornegin gazeldeki konu biitiinliigiinden yoksun kompozisyonun daginikligi (perisan), bir
minyatiir resmini ¢agristirir. Gazelde de ne kadar beyit varsa o kadar farkli sahne/tasvir var

demektir.

Asagida Seyhiilislam Yahya’ya ait bir gazel ile Siileymanname’den bir minyatiir yer
almaktadir. Her iki sanat eserinin de bakildiginda tek bir merkeze sahip olmadigi ve iginde
dolagmaya imké&n veren bir tasvir anlayisiyla muhatabi c¢oklu bakis agisina davet ettigi
goriilmektedir. Olay ve durumlar parca parga, sahne sahne, beyit beyit aktarilmaktadir. Farkli
farkli sahneler farkli bakis agilartyla bir araya getirilerek “agik kompozisyon” yolu tutulmustur.
Minyatiirde i¢ ve dis mekan ayni anda tasvir edilmis ve ayni agidan goriilemeyecek sahnelere
bir arada yer verilmistir. Sultan saz u s6z meclisinde iken yaninda maiyeti yer almakta,

sazendeler muziklerini icra etmektedirler.
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Bes beyitten olusan gazelde de bes ayri sahne s6z konusudur. Birinci beyitte icki
meclisindeki masuk elinde kadehle tasvir edilmekte, ikinci beyitte giil bahgesinde agktan deliye
donmiis biilbiiliin nagmesinden dem vurulmakta, liglincii beyitte masukun yiiz giizelligine yer
verilmekte, dordiincii beyitte yarali gonliin masukun ayagini 6pme istiyaki dile getirilmekte, son
beyitte ise asigin diinyanin gam ve kederinden, ask sayesinde etkilenmeyecegi
vurgulanmaktadir:

Gosterdi yine saki-i meclis yed-i beyza

Zerrin kadehi itdi elinde giil-i ra’na

Giilsende seher glisuma bir nagme tokundi
Gelmis gibi vadiye yine biilbiil-i seyda

Her halka-i zilf old: bir dyine ruhinda

Ister nige yiizden gorine hiisn-i dil-ara

Cak tutmayicak damen-i ziilfiin dil-i mehctr
Bulmadi zafer devlet-i pa-blisuna cana

Ancak gam-1 dil-dar1 alur havsala-i ‘ask
Yahya olimaz ana mezahim gam-1 diinya

Seyhiilislam Yahya (g. 2)

AONTNII N
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Kanuni Sultan Siileyman’in Meclisi (Mahir, 2012)
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Tasvirde perspektifin reddi, bir minyatiirdeki objelerin resimde tek baglarina bagimsiz
bir birim olarak var olmalarim1 da saglamistir, bu da modiiler yap1 ilkesiyle perspektifsizligin
uyumunu gostermektedir. insan merkezli tek bir goriis acisindan sabit ve dondurulmus bir
zaman i¢inde varliga yonelen perspektif, modiiler tasarimin sundugu coklu bakis acisindan
mahrumdur. Coklu bakis acisina sahip ve birden fazla zamanmi barindirma imkani sunan
perspektifsizlik, tasarimda da bir zenginlik saglar. Perspektifsizlik ve modiiler tasarimla
minyatiirde bos bir zemin {izerine ¢izilen kemer ve pencere ile tasarim alani birden bir i¢
mekana doniistiiriilebilirken ayn1 alana bir ¢adir ve tug eklenerek, zemin bir ordu kampi haline
de gelebilmektedir (Senyurt, 2015, s. 244). Klasik Tiirk miiziginde de goriilen “a¢ik uc¢lu modal
sistem” (Erzen, 1999, s. 61) de modiiler yapinin bu miizik anlayigina yansimasiyla ortaya

¢ikmustir, denebilir.

Klasik Tiirk siiri, modiiler yap: ilkesinde bahsedildigi gibi diger Islam sanatlarina
benzer bigcimde bir biitiinliik ve merkezden yoksundur. Bir caminin avlu kemerlerinin ve
stitunlarimin bir aga¢ korusu gibi uzamasina benzer bi¢imde klasik Tiirk siiri de ikiser misra
(beyit) halinde uzar gider. Uzerine yeni musralar alabilen yapisiyla o da natamam bir
niteliktedir. Bu ylzdendir ki klasik Tirk siirinde metinler, kompozisyonel bir biitiinliik
tasimadigindan 6zel bir isimle degil de nazim bigimleriyle anilir ve siirler, basliklar1 olmadigi

icin divanlarda redif harflerine gére siralanir.

Klasik Tiirk siirindeki beyit nazim birimi de Islam sanatlarinin genelinde gériilen bu
modiiler yap ilkesinin bir yansimasidir. Islam sanatinin tasariminda yer alan birimler, biitiiniin
kompozisyonel hakimiyetine ihtiyagc duymadan herhangi yerden bagslatilabildigi gibi yine
herhangi bir yerde de bitirilebilir. Beyit de hem ait oldugu nazim bi¢iminin bir pargast hem de
daha biiyiik bir biitiiniin 6gesi olmakla birlikte kendisi de tek bagina var olabilen, anlasilmak

i¢in bagka bir 6geye ihtiyag duymayan bagimsiz bir birimdir.

M. Fuat Kopriili, klasik sanatlardaki bu formu, biraz da pejoratif bigimde siiriingenler
iizerinden ifade etmektedir: “Halkavi hayvanlar nasil parcalandiklar1 vakit yasayabilirlerse
bizim eski edebiyat da beyitlere, hattd bazen misralara ayrildig: vakit hakiki bir hayat siirebilir.”
(Kopriilii, 1999, s. 65). Cemal Kurnaz, klasik Tiirk siirindeki bu parcali biitiinliigii daha olumlu

bir imajla mazmunlardan hareketle lego benzetmesiyle aciklamaya ¢alismaktadir:

Divan sairlerinin kullandiklar1 zengin bir legoyu andiran ortak tesbih, mecaz ve
telmihe dayali kelime kadrosu, zaman igerisinde herkes¢e bilinen bir ¢agrisim
diinyas1 olusturmustur. Herhangi bir sair, bu zengin legodan bir ka¢ parcay: alarak
bir kompozisyon elde ettiginde, o parcalarin diger pargalarla akrabaligindan dogan

cagrigimlart da o kompozisyona dahil olur (Kurnaz, 2000, s. 167).
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Siirde beyitlerle saglanan “pargali biitiinliik” denilebilecek bu nitelik, klasik nesir
iislubunda da goriilmektedir. Klasik nesir tislubunda da giiniimiizdeki kompozisyon fikri
bulunmaz. Bir nesir kitab1 tam bir metin 6zelligi gostermektense adeta uzun tek bir ciimle
gibidir. Kendi i¢inde anlamli kiigiik birimler, daha biiyiik bir yapiy1 (metni) olustururken tam bir
biitiinliik arz etmez. Bu yiizden {izerine ek almaya miisait bir yap1 goriinimiindedir. Klasik
yazili kiiltirdeki serh ve hasiye anlayisinin da bu kadar makbul ve yaygin olmasi, nesir

iislubunun bu niteligiyle ilgili olmalidir.

Modiiler yapi, hakim bir bi¢im unsuru oldugundan bir eser yazma, meydana getirme
anlaminda kullanilan “telif” sézcligliniin de bu anlamda kullanimi dikkat c¢ekicidir. Kelime
liigatlerde iki seyi bir araya getirme, iilfet ve imtizac¢ ettirme anlamlariyla karsilanir (Tiirkiye
Yazma Eserler). Bir eser de meydana getirilirken kendi i¢inde anlamli pargalarin yeni bir

uyumla bir araya gelerek (imtizag) biitiinii saglamas1 gaye edinilir.

Klasik Tiirk sairleri kuramsal olarak izah etmeseler de modiiler sistemin siire bir
yansimasi olan bu daginik formu cesitli edebi sanatlarla ifade etmeye calismislardir. Bu
cercevede sairlerin “es’ar-1 perisdn”, “perisan nazm”, “perisan giiftar”, “perisan ebhas”, “elfaz-1
perisan” gibi ifadeleri, siirlerdeki konu dagimikhigimi vurgulamak igin kullandiklart

goriilmektedir. Bu formun yadsinmadigini, siirde tabi kargilandigin1 da séylemek miimkiindiir.

Edebi metinlerde, gilinlimiizdeki anlamiyla kompozisyon fikrinin bulunmamasi
nedeniyle klasik donem sanatcilari, eserlerine konu biitiinliigii yerine “agik kompozisyon”
formunu yansitmiglardir. Eser formuna héakim olan bu yontemi kaniksayan sairler, bu
dagmikligi kimi zaman masukun kakiiliiniin daginikligimin etkisine, bazen masuku 6zleyen
asigin bu istiyakla zihninin dagimik olmasina, bazen de masukun giizelligini tam olarak

aksettiremeyecek olmanin verdigi caresizlige baglamak istemislerdir.

Siirindeki konu daginikliginin farkinda olan Seyhiilislam Yahya’nin da bu dagmiklig
masukun kakiiliine hamlettigi goriillmektedir. Sag, koku ve dagmikligiyla agigin aklini basindan

alir, bu mestaneligin etkisiyle asik da daginik siirler soylemistir:

Her kiisede si’rin okunur var ise Yahya
Soyletti o kakiil sana es’ar-1 perisan

Seyhiilislam Yahya (Kavruk, e-kitap, g. 273/5)

Zatl de siirlerindeki dagmnikligi (elfdz-1 perisan), delilikle izah etmektedir. Siirdeki
daginikligin (elfaz-1 perisan) bir ciinun haliyle ifade edildigi beyitte bu durum, delilerin
konusmalarinda mana ve biitiinliik bulunmamasindan hareketle, sevda etkisiyle olusan

divanelige hamledilmektedir. Hem askin ondakini tesirini gosteren hem de bilinen bir durumu
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farkli bir gerekceyle ifadelendiren sair, hiisn-i ta’lil sanatina bagvurmaktadir. Deliler, diline
geleni sdyledikleri igin onlarin sdzlerinde mana ve biitiinliik pek aranmaz. Sair de yurduna
duydugu 6zlem ve sevgiyle deli divane olmustur. Bu yiizden onun siirindeki s6z daginikligi

mazur goriilmelidir:

Sevda-y1 vatan Zati’yi divane kilupdur

Zencire ¢ekiip gbzyas1 virlir ana serbet

Divane olan diline geldiigini sdyler

Budur anun elfaz-1 perisanina hikmet

Zati (Kurtoglu, e-kitap, 190)

Hafiz-1 Sirazi ise diisiinceyi bir kusa benzeterek onun da 6zlem tuzaginda mahsur
oldugunu belirterek siirdeki daginikligi izah etmeye calismistir. Tuzaga yakalanan bir kus
ahenkle ugamaz, artik. Bir an Once tuzaktan kurtulma hevesiyle saga sola carpar. Sair de
siirindeki daginikligi boyle bir panik haline baglamaktadir:

Hafiz’1n bu perisan nazmi yazdigi saatte

Fikir kusu istiyak tuzagina diismiistii
Hafiz-1 Sirdzi (Hafiz-1 Sirazi, 2014, s. 280)

Baki, siirinde riizgar Onilinde savrulan yapraklarla O6zdeslestirdigi diisiincesinin
daginikligini, gam firtinasina baglamaktadir:
Sarsar-1 gam fikrim evrakin perisan eyledi

Cihre-i zerdim beladan buldu reng-i za’feran
Baki (Kiigiik, e-Kitap, 43)

Daginik sozler, masukun tiim giizelligini ifade etmeye yetmeyecektir. Bu yiizden sair de
mazur sayllmalidir. Siinbiilzdde Vehbi, bu daginik sozlerle bir de divan tertibinin zorlugunu ve
sagkinligimi ifade etmektedir:

Ey sehensah-1 civan-baht nice kadir olur

Cem’-i evsafina bu pir-i perisan-giiftar

Siinbiilzade Vehbi (Yenikale, e-kitap, 123)
Nedir bu cem’-i giiftar-1 perisan

Ne oldu ba’is-i tertib-i divan
Siinbiilzade Vehbi (Yenikale, e-kitap, 46)

Seyh Galip de “giiftir-1 perisan” ve “perisdn ebhas” diyerek siirindeki konu
daginikligina dikkat ¢cekmektedir:
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Ol kafir-i bed-kis edicek ziilfiinii tilan
Galip kilup iman
Giiftar-1 perisanina hayfa inanupdur

Dame tolanupdur

Seyh Galip (Okgu, e-kitap, 248)
Birbirine girip oldu perisan ebhas

Simdi behrem-zen-i fikr-i su’aradir pergem
Seyh Galip (Okgu, e-kitap, 220)
Sonug¢

Klasik Tiirk siirinde “modiiler yap1”nin karsilig1 olarak hakim nazim birimi olan beytin
varlig1 one ¢ikmaktadir. Modiiler sistem, Islam sanatinda mimari ve minyatiir gibi gorsel
sanatlarda da goriilmektedir. Bu sistem, Islam sanatlarinda islevsel bazi niteliklere de sahiptir.
Eser modiiler niteligiyle siirekli genislemeye miisait bir yap1 arz etmektedir. Anlamh kiigiik
birimlerin biilyiik yap1 iginde bile canli ve doyurucu bir yap1 birimi olarak varligin1 korumast,

¢oklu bakis agis1 imkani1 sunmaktadir.

Beyit, Islam sanatindaki biiyiik tasarimim bir parcasi konumunda olan “bash basina
anlamli, canli doyurucu birim”in siirdeki karsiligidir. O da hem ait oldugu eserin bir pargasi
hem de ondan bagimsiz bi¢imde ele alinabilen bir birimdir. Sairlerin de bu durumun farkinda

oldugu ve bunu bir kusur olarak gérmedikleri gibi bununla kendi halleri arasinda ilgi kurduklart

goriilmektedir.
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Extended Abstract

Classical Turkish poetry has taken its aesthetic principles from Islamic art. It is a natural
consequence of the harmony that every aesthetic, form and meaning integrity provides. The aesthetics of
classical period poetry emerged with a certain form and integrity of meaning. The absence of subject
integrity, which is a characteristic of this poem, should not be an element of criticism. This feature is an
important feature of classical Turkish poetry, the origin of Islamic art aesthetics. The existence of
meaningful small units in this aesthetic provides multiple perspectives. The diffusion of poetry texts in
terms of subject matter is a result of the reflection of the modular system in the aesthetics of Islamic arts
to poetry. The modular system is also seen in other Islamic arts, such as architecture and miniature. The
difference between these arts is mainly due to the material used.

Arts such as architecture, calligraphy, arabesque and miniature are evaluated within the
framework of Islamic art aesthetics. It is accepted that classical Turkish poetry developed under the
influence of Islamic aesthetics. Nevertheless, the relationship between this aesthetics and classical poetry
has never been emphasized and the poetry has been generally kept away from the integral view that needs
to be addressed. One reason for this is that art historians who deal with visual arts do not have enough
knowledge about classical period poetry. Another reason is that the researchers, whose field of expertise
is poetry, treat poetry as an independent and neglect its relationship with other arts of its era.

In this study, it is tried to emphasize the reflections of some qualities of Islamic art aesthetics on
classical Turkish poetry. Although classical Turkish poetry shows some different styles and orientations
in itself, the main culture in which it is influenced and its effect on form and comprehension in poetry do
not show a major change during this period. For this reason, this understanding of poetry is tried to be
evaluated without limiting it to a certain period while considering the aesthetics of Islamic arts.

When the Islamic arts are examined at first, it will be seen that small units that are meaningful in
themselves come together to form larger “compositions”. This feature, which can be described as a kind
of “stack”, is also called “modular system.. In the modular system, each component is an independent unit
that can exist by itself but does not need another element to be understood, although it is an element of a
larger whole. It is also possible to see this form of structure in the Qur'an, which significantly influences
Islamic thought and art in both form and meaning. The Qur'an is composed of sentences which are
meaningful in itself, but which are part of the whole to which they belong, called verses. The suras
formed by the verses in the Qur'an do not have a compositional integrity. For this reason, it will be seen
that the names given to the suras generally do not have summative titles to reflect the general theme of the
suras.

It is also possible to see the modular system as a distinctive form in visual arts such as miniature
and architecture. Ottoman architecture does not have a static structure, a constant form of unchanging
forms due to the aesthetic influence of Islamic arts. On the contrary, this architecture is almost in motion
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and can grow with new additions. This quality in Islamic architecture gives him the opportunity to be
constantly dynamic. This situation in architecture is also related to the concept of cosmology. This design
in architecture does not claim to perfection as it can change over time and get additions. This is “clear
composition” son as a result of being in the world of “kevn ii fesad . This situation in the design ensures
that the parts can exist on their own and can be easily integrated.

Concepts such as "tahmis” and "tanzir" in classical Turkish poetry can be considered as a
reflection of the modular system seen in architecture. Poets can easily write “nazire”" by taking advantage
of the opportunities offered by tradition. The additions between the verses or the end of another poet are
reminiscent of the "open composition™ in architecture in accordance with the modular system.. Thus,
poetry is similar to an architectural structure that is not static because it changes even, which can expand.
over time authors can reflect the form of an architectural work in the books they write.

It is also possible to see the modular system between poetry and architecture in miniatures. Even
in miniatures, "tahmis" and so on. as in "musammat”, paintings sometimes do not come from a single
hand; they turn into a collective work with the contribution of many masters. As well as different masters
who draw and color the picture, figures, architecture and embroidery come out with the contributions of
different masters.

Classical Turkish poetry has a text form formed by couplets coming together. In this poem form,
the couplets alone represent significant small units. In this tradition of poetry, even if any couplet from
the poem text is detached from the whole to which it belongs, it will not lose anything from its vitality.
Texts can be started anywhere, or terminated anywhere. Similarly, the modular system, which is common
in Islamic arts, is formed by bringing together smaller units that are meaningful. This form, which is
common in the aesthetics of Islamic arts, has also emphasized the poets of the classical period with
expressions such as “eg’ar-1 perisan”, “perisan nazm”, “perisan giiftar”, “perisan ebhas” and “elfaz-1
perisan”
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