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Modern ¢agda esyanin liretim ve tiiketimindeki hizlilik ile gesitlilik, insan
yasamimi da etkilemis oldugundan dolayr modern insani anlatmanin,
anlamanin yollarindan birisi de esya ile kurdugu iliski olmustur. Bu anlamda
esya, sosyoloji, psikoloji, goOstergebilim, edebiyat gibi disiplinlerce
incelenmis, esya kisilik, kimlik, cinsiyet, sinif, gibi farkli baglamlarla
irdelenmistir. Egyayr tamimlamak, simiflandirmak, toplum ve birey
diinyasindaki yerini belirlemek bu arastirmalarin temel hedeflerinden
olmustur. Edebiyat arastirmalarinda da yakin dénemde esya-edebiyat iliskisi
sorgulanmaya baslanmis olup kurgusal anlatilarda esyanin islevine dair
yaklagimlar modern sanat ve edebiyat akimlariyla &nem kazanmistir.
Edebiyat arastirmalarinin ortak noktasi, esyanin anlatidaki islevine yoneliktir.
Bu makalenin amaci da cagdas Oykiide esyanin islevsel kullanimint
saptayabilmek olmus makalede esya-kimlik iligskisine odaklanilarak cagdas
Oykiide esyanin kullanimina dair ¢ikarimlar yapilmstir.

Anahtar Sozciikler: Beyaz Mantolu Adam, Monte Kristo, esya, kimlik.

THE USE OF ARTICLE IN A CONTEMPORARY STORY: OGUZ
ATAY'S BEYAZ MANTOLU ADAM AND NAZLI ERAY'S MONTE
KRISTO STORIES IN CONTEXT OF IDENTITY AND ARTICLE

Abstract

Since the rapidity and diversity in the production and consumption of
goods in the modern era have also affected human life, one of the ways to
describe and understand the modern man has been the relationship he
established with the goods. In this sense, things have been examined by
disciplines such as sociology, psychology, semiotics, literature, and things
have been examined in different contexts such as personality, identity,
gender, class. Defining and classifying the goods and determining their place
in the world of society and individuals have been among the main objectives
of these studies. In literary studies, the relationship between goods and
literature has recently begun to be questioned, and approaches to the function
of objects in fictional narratives have gained importance with modern art and
literature movements. The common point of literary studies is about the
function of the objects in the narrative. The aim of this article was to
determine the functional use of the item in the contemporary story, and
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inferences were made about the use of items in the contemporary story by
focusing on the item-identity relationship.

Keywords: Object, identity, Beyaz Mantolu Adam, Monte Kristo.

Giris

Maddi kiiltiir 6geleri olarak esyalar hem gercek diinyanin hem de kurmaca alemin temel
unsurlarindandir. Egyalar, gercek diinyada iiretim, tliketim, dekorasyon, korunma, barinma,
ulagim, iletisim vb. gibi ¢ok farkli amaclar i¢in kullanilir. Dolayisiyla da insan yasaminin
neredeyse her aninda esyalarin varligi s6z konusudur. Egyanin bu denli genis bir alanda
kullanilmas1 bir yandan esya ve insan, esya ve toplum, esya ve kiiltiir gibi iligkiler aglarina
zemin hazirlamis bir yandan da beseri bilimler i¢in esyalar1 inceleme nesnesi haline getirmistir.
Bugiin tarih, sosyoloji, psikoloji, antropoloji, kriminoloji, semiyoloji gibi farkli disiplinler
esyay1 incelemekte, insan ve toplum ¢alismalarinda esyalardan faydalanilmaktadir. Ozellikle de
iiretim ve tiiketim aginin ¢ok hizli genisledigi modern kapitalist diinyada esyanin énemi daha da
artarken bu paralelde esya lizerine odaklanan calismalarin, incelemelerin sayisi da hizla
artmistir.

Etimolojik olarak esya (objectum), disimizda var olan sey, 6niimiize veya karsimiza
yerlestirilmis géze goriinen, duyular: etkileyen sey anlamim tastyor. Esya, varolus
ve ele alinig bigimlerine gore, birbirinden farkli pek ¢ok sekilde anlasilabilir ve
aciklanabilir. Egyalar gordiikleri is ve sagladiklari hizmet acgisindan ihtiyaglar
doyurucu bir arag roliinii oynamakta ve islevsel bir anlam tasimaktadirlar. insanm
dig diinyaya etkisinde, davranigin aract durumunda bulunmaktadirlar (Bilgin, 2011,
S. 24).

Son donemlerde edebiyat alaninda da esya merkezli ¢aligmalar yapilmig, kurmaca
diinyada esyanin iglevleri iizerinde durulmustur. Tim bu calismalarin ortak c¢ikis noktasi,
esyalarin salt fiziksel bir boslugu doldurmadigi, kullanim amaci disinda kiiltiirel, dini, sembolik,
sosyolojik, psikolojik, ideolojik ve daha ¢ok farkli anlamlari tasidigidir. Burada amag toplumu,
tarihi ve kiiltiirii esya tizerinden okumaktir. Edebiyat incelemelerinde de kurgusal diinyayi,
karakteri, diisiinceyi ve satir aralarin1 okuyabilmek, metnin anlam katmanlarini ¢ogaltabilmek
icin kurmaca diinyaya yazar tarafindan yerlestirilen esyay1r anlamak, anlamlandirmak amaci
hakimdir.

Edebiyat incelemelerinden Once esyanin Kkiiltiirel, simgesel anlamlarini belirleme
calismalarina bakildiginda, modern oncesi ve sonrasi ayrimi dikkat cekmektedir. Birgok
arastirmada esyanin geleneksel donemde kullanimi ile modern donemde kullanimi benzer olsa
da bu esyalarin gostergesel anlamda degisiklige ugradig: goriiliir. Bu hususta Baudrillard, ev i¢i
esyalarindan hareketle geleneksel ve modern donem arasindaki ayrimi ornekler. Geleneksel
donemde bir burjuva evindeki egyalarin konumlandiriligini ele alan Baudrillard, “Her esya belli
bir islevi yerine getirdiginden hem simgesel hem de kendinden emin bir sekilde boyle bir gorevi
yerine getirmenin gururunu tasiyor gibidir.” der ve nesnelerle insanlarin arasinda bir iliski
oldugunu, nesnelere “atfedilen duygusal deger sayesinde evde yasayan bir kisilik gibi”
(Baudrillard, 2020, s. 24) algilandiklarin1 belirtir. Modern dénem nesnelerinin ise temsil
giiciiniin olmadigim belirtirken “modern ev iglerinin bir ahlaki anlayis1 temsil edip etmedigini
anlamakta” zorlandigimi ve “modern ev esyalari(nin) artik birey ile aile arasinda bir tiir aracilik
gbrevi” (Baudrillard, 2020, s. 26) yapamadiginin altimi ¢izer. Aymi sekilde maddi kiiltir
aragtirmacist lan Woodward da geleneksel donem ile modern arasindaki ayrima dikkat
cekerken, “geleneksel toplumlarda nesnelerin tinsellestiri(ldigini), modern sanayi toplumlarinda
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fetislestiril(digini)” (Woodward, 2016, s. 61) vurgular. Dolayisiyla modern &ncesi ve sonrasi
esyalarin anlam yitimine ugradigi, daha fazla iiretim tiiketim iliskisi icerisinde kullanildig1 ve
simgesel giiclerini kaybettigi sdylenebilir.

Edebiyat arastirmalarinda da esyanin kurmaca metinlerdeki yeri sorgulanirken modern
Oncesi ve sonrasi ayrimi yapilir. Burada dikkat ¢eken ilk husus, kiiltlirel yasamda modernizmle
birlikte esya anlam kaybina ugrarken modern edebiyatta esya daha anlamli, daha canli olarak
kullanilir. Genel degerlendirmeler, modern Oncesi metinlerde esyanin salt simgesel veyahut
dekoratif kullanildigi, modern anlatilarda ise esyanin daha islevsel kullanildig1 yoniindedir.
“Ciinkii, geleneksel edebiyatlarda nesneler, genellikle bir iisluplastirma ve soyutlagtirma aract
olmanin o6tesine pek gecememislerdir. Yani modernizm Oncesi edebiyatta nesne, belli kaliplar
icinde yaratilan metaforlar ¢ercevesinde estetik diizleme yerlestirilir.” (Giingor-Bolat, 2018, s.
12). Bu ifadelerden de anlasilacag iizere modern Oncesi yazinda esya, dinamik degil statiktir.
Metin igerisinde genellikle atmosfer yaratmak i¢in kullanilmislardir. Modern anlatilarda ise esya
dinamik bir goriinime ulagmis, metin icerisinde yadsinamayacak bir konuma ulagmistir.
“Gelenekte nesnelerin asag1i yukart neyi sembolize edecegi Onceden belliyken modern
edebiyatta nesneye daha once hi¢ yiiklenmemis bir alegorik anlam yiiklenebilir. Bir bakima
nesnenin simgesel degeri yiterken imgesel degeri yiikselise geger” (Gilingér, 2018, s. 15).
Burada sosyo-kiiltiirel diizeyde moderniteyle birlikte 6ne ¢ikan bireylesmenin edebi diizleme bir
yansimasi s0z konusudur. Geleneksel toplumlarda edebiyat da toplumsali, genel olani, gergege
en yakin olan1 aktarirken modern edebiyat 6zneli, bireyseli 6n plana ¢ikarmis, gercegi dogrudan
yansitmaktansa okurun alimlama giicline birakmigtir. Dolayisiyla ne metinler tek anlamlidir ne
de metin igerisindeki esya gibi, mekan gibi unsurlar tek bir gésterene sahiptirler. Modern, post-
modern edebiyatin imgesel soyleme dayali yapisi, metin igerisindeki tek bir esyanin dahi metnin
¢ogaltilmas1 baglaminda 6nemini ortaya cikarmistir. Nitekim Gogol’tin Palto’su gibi, Sait
Faik’in Semaver’i gibi, Adalet Agaoglu’nun Fikrimin Ince Giilii gibi eserler, modern anlatida
esyanin ne kadar canli ve islevsel hale gelebilecegini 6rneklendirmislerdir.

Nitekim edebiyat ve esya iligkisini irdeleyen calismalar da egyanin anlati icerisinde
sadece betimleme ve gergeklik etkisi icin kullanilmadigini gostermistir. Bu konudaki ilk
calismalardan Arzu Ugar’in Teselliyi Esyada Aramak: Tiirk¢e Romanda Nesneler baslikli
doktora tezi, cagdas anlatilarda esyanin ¢ok farkli bigimlerde kullanildigini ispatlamistir. Ugar
da tezin ilk kisminda elestirmenlerin esyayr sadece bir betimleme araci olarak
degerlendirmelerine karsi ¢ikmis, “edebi yapida nesnelerin islevlerinin yeterince incelenmedigi
ve yazinsal iglevi coziilemeyen nesnelere “gerceklik etkisi” etiketinin yapistirildigini”
savunarak, “Nesnenin poetikalar1 ve politikalart nelerdir? Nesneler 6zneler-arasi iligkileri nasil
dolayimlar?” (Ugar, 2012, s. 18) gibi sorular1 giindeme getirerek calismasini yiirtitmiistiir.
Yazarin da tezinde belirttigi gibi “elestirmenlerin biiyiikk cogunlugu edebi metinlerde
azimsanmayacak bir yer kaplayan ve anlatisal islev bulamadiklari ayrint1 ve esya kalabaligini
‘gergeklik etkisi’ tanimlamasi altinda diisiinmektedir” (Ugar, 2012, 5.20). Ancak esyanin salt bir
betimleme araci olmadigi, 6zellikle de anlatmaktan, sunmaktan ziyade ¢agristirmayi, imlemeyi
onceleyen modern ve post-modern anlatilarda esyanin ¢esitli rollerle islevsellestigi aciktir.

Bu caligmanin amaci da betimlemeden ziyade, anistirmaya, imgeye dayanan cagdas
Oykiide esyanin nasil iglevsel kullanildigini tespit etmektir. Nitekim, modern kisa dykiide “uzun
betimlemeler, eksiksiz ayrmtilar, her yoniiyle ortaya konulmus bir arka plan artik zorunlu birer
gereklilik olmaktan ¢ikmusti(r)” (Bates, 2013, s.16). Dolayisiyla da modern oykiide gereksiz
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gibi goriilen bir kiiciik esya dahi metnin anlami ve diger metin igi ve dis1 unsurlarla baglami
cercevesinde 6nem teskil edebilir. Bu noktadan hareketle Nazli Eray’mn Monte Kristo ve Oguz
Atay’m Beyaz Mantolu Adam &ykiilerinin incelenmesi gerekli goriilmiistiir. Iki oykii
karsilastirmali olarak kimlik ve esya baglaminda incelenecek, Monte Kristo dykiisii toplumsal
cinsiyet kimligi ¢ergevesinde degerlendirilirken Beyaz Mantolu Adam oykiisii ise kimliksizlik
olgusu etrafinda irdelenecektir.

Kimlik Gostergesi Olarak Oykiide Esya

Oguz Atay’m Beyaz Mantolu Adam’i ile Nazli Eray’in Monte Kristo adli oykiileri
hemen hemen ayni donemlerde yazilmistir. 1970°1i yillarda, modernist ve post-modernist
edebiyat akimi ile gergekiistiiciiliigiin, fantastigin de bir egilim olarak Tirk edebiyatinda
goriildiigli bu yillarda iki yazar, egyay1 oykii i¢erisinde benzer bir iglevle kullanmiglardir. Her iki
Oykiiye de metin odakl1 yaklasildiginda, esyanin kimlik, kisilik, benlik gibi kavramlarla iligkili
olarak kullanildig1 6zellikle de toplumsal cinsiyet kimligi ¢cergevesinde egyanin anlati igerisinde
islevsel kilindigi gozlemlenir. Genel olarak kimlik ve esya arasindaki iligkiye baktigimizda,
gerek toplumsal, kolektif kimlikler olsun gerekse bireysel kimlikler olsun, esyalarin bir kimlik
gostergesi olarak dini, milli, mesleki, sinifsal, kiiltiirel kimliklere gonderme yaptig1 sdylenebilir.

Biz sadece ne diigiindiigiimiiz ve ne sOyledigimize gore degil, sahip oldugumuz,
etrafimizi gevreleyen ve iletisim kurmamizi saglayan maddi seylere gére de insan
olarak tanimlaniriz... Nesnelerin toplumsal c¢alisma yapma kapasitesi vardir.
Nesneler, alt-kiiltiirel benzerlik, meslek, servet, bir bog zaman faaliyetine katilma ya
da kisinin statiisiiniin bir veghesini -toplumsal kimligin tiim veghelerini- isaret

edebilir. Diger yandan nesneler, 6znel kimlik ile ilintili olarak kisisel, kiiltiirel ve
duygusal anlamlar da tasir (Woodward, 2016, s. 188).

Nesnelerin higbir zaman anlamsiz olamayacagini, 6zellikle de bir anlati igerisindeki
nesnelerin salt dekor olarak kullanilmadiginin altin1 ¢izen Roland Barthes de nesnelerin kimlik
gostergesi olarak kullanimina bir reklamdan hareketle 6rnek verir.

Iste size bir 6rnek: Burada bir cay markasi icin yapilan bir reklam séz konusu;
dolayisiyla Ingiltere'yi degil de (ciinkii burada daha da ince bir ayrim vardir)
Ingilizligi ya da sozciik yerindeyse Britanyalilig1 yani ingiliz'in tumturakl bir tiir
kimligini belirtmek gerekiyor. Demek ki burada, biiyiik titizlikle olusturulmus bir
sozdizimle, somiirge evlerinin istorlari, erkegin giyinisi, bryiklari, Ingilizlerin, su
biblo gemilerde, su bronz atlarda kendini gosteren denizcilik ve binicilige olan tipik
egilimi verilmistir. Ve son olarak biz kendiliginden bu resimde yalnizca belli sayida
nesnenin yan yana konmasiyla, son derece giiclii bir gosterileni okuruz: Bu
gbsterilen, soziinii ettigim su Ingilizliktir kesinlikle (Barthes, 1993, s. 170).

Barthes’in 6rneginde de goriildiigii gibi, anlati igerisindeki nesneler, anlatilmak istenilen
bir durumu, olguyu, kisiyi, karakteri, kiiltiirel ya da bireysel Ozellikleri vurgulamak i¢in
kullanilabilir. Bununla birlikte anlatiyr olusturan sanat¢inin ya da 6znenin boyle bir niyeti
olmasa dahi, anlati igerisindeki nesneler renk, yapi, islev gibi Ozellikleriyle de bir gdsterge
olarak algilanabilirler. S6z konusu toplumsal cinsiyet kimligi gibi dogrudan kolektif ve kiiltiirel
bir tanima isaret eden kimlikler oldugunda esyalarin tanitici 6zellikleri 6n plana ¢ikar. Ciinkii
“Cinsiyet (sex) terimi, kadm ya da erkek olmanin biyolojik yoniinii ifade eder ve biyolojik bir
yapiya karsilik gelir. Toplumsal cinsiyet (gender) terimi ise kadin ya da erkek olmaya toplumun
ve kiiltiiriin yiikledigi anlamlar1 ve beklentileri ifade eder” (D6kmen, 2010, s. 1920). Bedenlere
yiiklenen bu beklentiler, daha ¢ocuk yaslarda baslar ve esyalar da bu bedensel ayristirmanin ilk
belirleyicilerinden olur.
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Daha dogum &ncesinde kiz bebeklerin esyalari igin pembe, erkek bebeklerin esyalari
icin mavi rengin tercih edilmesiyle baglayan siireg, erkeklerin ve kadinlarin
yapabilecegi isler konusunda da yapay ayrimlar iiretir. Bu ¢ergevede erkek cinsiyeti
ile kadin cinsiyeti arasinda toplumsal yasama katilma diizeyi agisindan farkliliklar
olusur (Koystiren, 2013, s. 97).

Cocukluk doneminden baglayan bu ayrim, devam eden yaslarda da siirdiiriiliir ve
bedenler {izerinden bir toplumsal cinsiyet kimligi insa edilir. Tiim bu siiregte esyalar, kadinliga
ve erkeklige uygun olarak secilir, alinir, kullanilir. Dolayisiyla da esyalar, toplumsal cinsiyet
kimligi baglaminda bir yandan benzerlige bir yandan da farkliliga vurgu yapar. Bir esya ile belli
bir cinsiyet grubuna dahil oldugunuzu ifade ederken ayn1 zamanda da diger cinsiyet gruplarina
ait olmadiginiz1 ifade etmis olursunuz.

Toplumsal cinsiyet kimligi baglaminda 6ykii kisilerine baktigimizda Nazli Eray’in dykii
kisisi Nebile’nin toplumsal cinsiyet rollerini ve kimligini i¢sellestirdigini, Oguz Atay’in oykii
kisisinin ise bu rolleri ve kimligi reddettigini goriiriiz. Monte Kristo 6ykisiiniin bas kisisi Nebile
adinda bir kadindir. Oykii, onun mutsuz ev ve aile hayatindan kagmak igin yan daireden gelen
seslere kulak vermesiyle sekillenir. Yan daireden gelen sesler dogrultusunda orada mutlu bir
hayatin siirdiigiinii diisiinen Nebile kirik bir catalla yan dairenin duvarimi kazmaya baslar.
Sonunda duvarda delik acilir ve Nebile yan daireye gecerek oradaki adamla gizli bir iligki
yasamaya baglar. Monte Kristo Kontu romaniyla metinlerarasi iliskinin de kuruldugu bu 6ykiide,
genel olarak bir ev kadininin mutluluk arayisi igin verdigi miicadeleyi okuruz. En basta isimler
diizleminde kisilere yaklastigimizda Nebile ismi Arapca eril kdkenli Nebil isminden tiiretilerek
disil hale getirilmis bir isimdir. Dolayisiyla daha ilk karsilasmada Nebile bize kadinligi, kadin
kimligini cagristirir. Nitekim, Oykiiniin giris climlesinde de bu durum vurgulanir. “Ayranci
tarafindaki Portakal Cicegi Sokagi’nda, 51 numarali apartmanin ikinci katinda yasayan bir ev
kadini.” (Eray, 2017, s. 127). Kadin, hanim gibi ifadelerle 6ykii igerisinde sik sik tekrarlanirken,
Nebile ismi ise bu kisa dykiide tam kirk alt1 kere tekrarlanmistir. Dolayisiyla burada ilk dikkat
¢eken unsur karakterin kimligidir. “Metnin akigsinda ‘bir ev kadmi’ adlandirmasi, kahramanin
kamusal/toplumsal kimligine yonelik bir se¢imdir. Kamusal alanda yer alamayan, ev igi
mekanla dolayimlanan eylemleriyle; kocasina gore ve onunla iligkiselligi (karisi) ile metinde
varlik kazanir” (Yazici, 2017, s. 124). Gergekten de Nebile, daha ¢ok ev isleriyle ugrasan,
kocasini ve ¢ocuklarini mutlu etmek i¢in ¢abalayan, yasami ev i¢inde siiriip giden bir kadindir.
Genel anlamda toplumsal cinsiyet rollerini benimsemis, kadin kimligi diger kimliklerinin 6niine
geemistir. Bu noktada metin igerisinde ayni sekilde tam bes kere tekrarlanan bir climle 6begi,
Nebile’nin hayatini, kim oldugunu, nasil yasadigini 6zetler nitelikte kullanilmistir. Bu ciimle
Obegi esya siralamasi ile olusur. “Siipiirgelerin, cilalarin, faraglarin ve ¢gamasir sabunlarinin...”
(Eray, 2017, s. 127-28-29-30-32). Metin igerisinde bir leitmotif 6zelligi kazanan bu esyalar,
Oyki kisisinin karakteristik, toplumsal, kamusal ve psikolojik 6zelliklerine génderme yapar.
Burada nesneler, psikolojik islevleriyle kullanilir.

Nesnenin, 6zellikle kahramanlarin psikolojisini yansitmaya yarayan bir leitmotif
olarak belli araliklarla goriiniir olmasi da s6z konusudur. Bu, nesnenin psikolojik
islevini imler. Bu baglamda James Joyce’un Ulysess romanindaki ‘siit” veya Yusuf
Atilgan’in ‘Saatlerin Tikirtisi” hikayesindeki ‘saat’, kahramanlarin takintili ruh
hallerinin okurun zihninde somutlagsmasi i¢in gerekli zemini hazirlar (Giingor,
2018, s. 15).

Esyalardan hareketle Nebile’nin psikolojik durum okumasi yapilacak olursa, C. G.
Jung’un analitik psikolojisindeki ‘persona’ kavrami g¢ergevesinde bir degerlendirme yapilabilir.
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Persona, “Antik donemde oyuncularin taktiklari maskenin adi olarak da bilinmektedir. Bu
maskeyle 6zdeslesen insana bireyin karsiti anlaminda persona denir.” (Jung, 2016, s. 56).
Persona, kolektif bilingdisinin ve toplumsal, kamusal, kiiltiirel etkilerle olusan, kisinin daha ¢ok
kamusal kimligine génderme yapan bir ikinci kisiliktir. Nebile de kamusal, toplumsal insa
stireciyle olusturulmus kadinlik maskesini icsellestirmis, birey olmaktan ziyade persona olarak
kalmig bir kadindir. Bu durumu Oykii igerisinde en iyi Ornekleyen ise Nebile’nin mutsuz
hayatindan kagmak i¢in sigindig1 eve gittiginde sordugu ilk sorudur. “Cok merak ediyorum
Selahattin, karm bulasiklar1 ne ile yikiyor.? Citi ile mi yoksa Pril ile mi yikiyor? Ne olur sdyle
bana. Diisiine diisiine aklim1 oynatacagim yoksa,” (Eray, 2017, s. 134). Bu sorunun devamindaki
diyalog ise Nebile’ nin toplumsal cinsiyet kimligiyle nasil 6zdeslestigini isaret eder:

Onemli mi bunu bilmek senin i¢in Nebile? Bunlar1 nigin diisiiniiyorsun ki? Diyordu.

Benim igin bulagiklarin ne ile yikandigi, camasir tozunun markasi, mutfakta

kullanilan yagin cinsi ¢ok 6nemli, Selahattin. Sen anlayamazsin bunu. Bunlar benim
tiim yasamimdu. Etkilerinden kurtulamiyorum diyordu (Eray, 2017, s. 135).

Nebile’nin bu durumu Jale Parla’nin Tiirk romaninda toplumsal cinsiyeti irdeledigi
calismasindaki tespitle de ortiigiir. Parla, kadinin her seye ragmen yenik diistiigiiniin altin1 ¢izer.
“Genelde tiim direnige karsin kadimnlar yenik diiser. Bu da anlasilir bir sey: Bu kiiltiirde, kadinlar
ne denli dogru segimleri yaparsa yapsin, kendilerine bi¢ilmis yasam ve rollere ne denli direnirse
dirensin, istedikleri yasami kurabilme olanaklar1 yoktur.” (Parla ve Irzik, 2020, s. 180). Eray bu
izlegi siirekli tekrarlayan bir yazardir. S6zgelimi “Kadin Tohumu 6ykiisii fantastik ve elestirel
bir s6ylemle kadinin toplumsal cinsiyet baglaminda arka plana atilmasini” (Polat, 2017, s. 1517)
konu edinir. Nebile de ne kadar kendisini ve yasamim degistirmeye c¢alissa da sonunda vardigi
yer yine aynidir. Kendini bulma, kendini gerceklestirme firsatt bulamaz. Bdylece Nebile,
stiptirgelerin, cilalarin, faraslarin ¢evresinde kendini tanimlayan bir kadin olmaktan ¢ikamaz ve
metin icerisinde slirekli tekrarlanan bu esyalar, onun toplumsal cinsiyet kimligiyle nasil
0zdeslestiginin gostergesi hdline gelir. Dolayisiyla esyalar bir kisiyi degil, personay1 imler.
Bagka bir ifadeyle Nebile, “Erkegin bigimsel otoritesine boyun egerek edilgenligi i¢sellestirir.”
(Karagengel, 2021, s. 581).

Oguz Atay’in Beyaz Mantolu Adam G&ykiisii yazarin en ¢ok bilinen, incelenen ve
hakkinda ¢okg¢a degerlendirmeler yapilan oykiilerinden birisidir. Atay’in Oykiilerini topladigi
Korkuyu Beklerken kitabinin ilk 6ykiisii olan Beyaz Mantolu Adam’da kalabaliklar igerisinde
yalniz, yabancilasmis, aykiri tavirlariyla, suskunluguyla, basarisizligiyla, parasizligiyla
varolmaya calisan bir adamm dykiisiidiir anlatilan. Ilk olarak bir cami avlusunda dilenirken
gordligimiiz 6ykil kisisi daha sonra hamallik yaparak kazandigi parayla beyaz bir kadin
mantosu satin alir. Zaten perisan bir gorlinlimii olan adamin goriintiisii daha da komik ve
yadirganir bir hale gelir. Bununla birlikte hem 6ykii kisisi hem de 6ykii bagka bir noktaya
siiriiklenir. Artik garip, ilging bir adamin c¢arsida, sokaklarda toplumla olan iligkisi,
cevredekilerin onu gesitli amaglarla kullanimi olay orgiisiinii siiriikler. En sonunda ise Beyaz
Mantolu Adam kendini denize birakarak intihar eder ve dykii biter. Yildiz Ecevit’e gore yazarin
diger ilk oOykiileri gibi, Beyaz Mantolu Adam oykiisii de kafkaesk estetik gergevesinde
yazilmistir.

Atay’in ilk {i¢ dykiisiiniin odaginda da kafkaesk alegori ya da modernist imge diye
adlandirabilecegimiz tiirden estetik olusumlar bulunur. Ik yayimlanan &ykiisii Beyaz
Mantolu Adam da tim o6ykii 6geleri, boyle bir imgeyi olusturmak igin seferber
edilmis gibidir. Klos etekli beyaz ve uzun kadin mantosunun iginde dolasan, hig
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konusmayan, ayrikst goriinimlii grotesk adam ile, karsisinda tek bir

organizmaymisgasina devinerek onu kullanan farkli bir evrenin insanlari Atay’in

metninde olusturmaya calistig1 bu odak imgenin iki ana yapisidir (Ecevit, 2021, s.

477).

Atay’in olusturmaya calistig1 bu odak imgenin merkezinde bir esya vardir. Bu esya

Oyki kisisinin satin alarak {izerine giydigi beyaz kadin mantosudur. “Uzun ve aydinlik bir
manto. Klos etekli, kocaman diigmeli bir hayalet; genis yakali, serin” (Atay, 2007, s. 14). Beyaz
kadin mantosu alisilagelmis kullanim islevinin disinda bu Oykii igerisinde bir yandan
postmodern g¢ogulculugu, olabilirligi, kimliksizligi, akildisilig1 ¢agristirirken bir yandan da
toplumsal cinsiyet kimliginin reddini vurgular. Nitekim O6ykii kisisinin bir ismi de yoktur.
Dolayisiyla hem herkes hem hi¢ kimse gibidir. Isimsiz bir kisi olarak, kendisine herhangi bir
kiiltiirel, dini, milli veyahut toplumsal cinsiyet degeri yiiklenmemistir. Beyaz kadin mantosu da
bu aykiriligi, uyumsuzlugu pekistirici bir rolle 6ykiiye dahil olur ve Oykiiniin devami da bu
cercevede ilerler. Burada egyanin iletisim islevi de devreye girmektedir.

Egyalar, aynt zamanda bireyle digerleri arasinda yer almakta ve bu anlamda bizi
digerlerinden ayiran bir engel, iletisimi durduran bir duvar olmaktadir. Bu ara
konumlar1 dolayisiyla esyalar sadece bir engel olarak degil, bizi digerlerine baglayan
bir koprii ya da vasita olarak da goriilebilirler. Insanlararasi iletisim agisindan
paradoksal olarak bir yandan kisiyi digerlerinden soyutlayan, ayiran bir arag, Ote
yandan dis diinyaya acilan bir pencere... (Bilgin, 2012, s. 25).

Oykiideki beyaz kadin mantosu da bu iletisim islevinde kisiyle toplum arasinda bir
koprii olmaktan ziyade bir duvar olarak konumlandirilir. Beyaz mantoyla birlikte daha da
marjinal bir goriintilye kavusan oykii kisisi, toplumca kabul gérmez, alay edilir, tacize ugrar,
somiiriliir, ayristirilir. Toplum bir yandan “onu nasil karsilamak gerektigini” (Atay, 2007, s. 16)
bilmezken bir yandan da onu yabanci bir turist sanar.

Hareketsiz, ifadesiz dylece durdugu i¢in dnce ona yaklagmadilar. En ¢ok konusulan
yabanci dilden bildikleri birka¢ kelimeyi onun iistiinde deneyenler ¢ikti. ‘Bu adam
turist degil’ dedi birisi. ‘Kendini yutturmaya galisiyor.” Bir baskast da yabanci
dilden bir kiifiirle yoklad: onu. Karsilik alinamadi. Cebinden Amerikan sigaralari
gdriinen bir tombalaci ‘Yok yahu, bu herif ingiliz,” dedi (Atay, 2007, s. 17).

Bdylece beyaz manto kurgu igerisindeki islevini yerine getirir ve kisiyi tam anlamiyla
bir yabanciya, kimliksiz, belirsiz bir kisiye doniistiiriir. Ozellikle de verilmis kimliklere kars1 bir
durusu imleyen beyaz manto, “dilencinin elinde, toplumsal diizene karsi ¢ekilmis bir isyan
bayragidir adeta” (Giingor, 2018, s. 184). Ciinkii oykii kisisinin erkek olarak beyaz bir kadin
mantosunu tercih etmesi, toplumsal temsilin diginda bir harekettir. Esyalar, kiiltiirel ve sembolik
deger ve anlamlariyla kisileri gesitli gruplara dahil ederken ayni1 zamanda da bazi1 gruplarinda
disinda tutar. Esyay1 toplumsal baglam igerisinde ve toplumsallagsma siirecinde énemli kilan
noktada burada yatmaktadir. Nitekim “nesneler kiiltiiriin baz1 veghelerini temsil ya da sembolize
eder ve bir toplumun ya da toplumsal grubun iiyeleri tarafindan tanindiklari igin kiiltiirel agirhiga
sahiptir. Dolayisiyla nesneler toplum i¢inde temsil giicline sahiptirler ve toplum iginde deger
bulurlar” (Woodward, 2016, s. 42). Oykiiniin devaminda da beyaz kadin mantosu giyen adamin
toplumca dislanmasi, Otekilestirilmesi, komik goriilmesi de esyanin kiiltiirel ve toplumsal
baglamiyla ilgilidir. Toplum, bu durumu yadirgar, kabullenmez. Onu ya bir yabanci gibi ya da
aklini yitirmis bir deli olarak tamimlar ve kamusal alanin disinda tutmaya calisir. Oykii
icerisinde bu yaklasimin en agik gosterimi Beyaz Mantolu Adam’in vitrin mankeni olarak
kullanilmasidir.
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Tezgahtarla birlikte bir siire g¢evresinde dolasarak ondan ne yapabileceklerini
diisiindiiler. ... ‘Manken’ dedi sisman diikkanci gene, baska s6z bulamadig i¢in. Bir
stire tezgahtarla birlikte soylendiler. ‘Manken, manken’ diye ve ¢ok sonra akil ettiler
onu manken olarak kullanmayi. Bir siirede ‘Canli manken!” diye bagirdilar sevingle.

. ‘Kollarm1 acalim’ dedi patron. ‘Vitrini doldursun.” ‘Yorulur kollarini oynatip
durur.” Naylon iplerle tavana asmaya karar verdiler sonunda kollari. Bir kolu ileri
uzattilar, bagladilar ve ipi vitrinin {istiindeki bir giviye tutturdular (Atay, 2007, s. 19).

Beyaz mantosuyla ayriksi goriinen adamin kollarindan ¢ivilere tutturulmasi ilk bakista
carmiha gerilmis Isa figiiriinii ¢agristirir. Yildiz Ecevit de bu sembolik goriiniim iizerinden
Beyaz Mantolu Adam’1 “O bir tiir Isa’dir; bir tutunamayan ikonudur.” (Ecevit, 2021, s. 479)
diyerek degerlendirmistir. Beyaz Mantolu Adam, iizerine giydigi kadin mantosuyla toplumun
kabul ettigi kiiltiirel yagsamin disina ¢ikmis, toplum da onu yabancilastirarak cezalandirmis, hatta
onu metalagtirarak kullanmistir. Bu noktada esya, bireyle toplum arasindaki uyugmazligin,
yabancilagmanin gostergesi olmustur. Ciinkii “Bir toplumun pargasi olan biitiin nesnelerin bir
anlami vardir.” (Barthes, 1993, s. 166) ve beyaz kadin mantosu anlaminin disinda kullanilarak
toplum karsitligimin simgesi héaline doniisiir.

Kisi-toplum-esya tiggeninde Oykiilere baktigimizda Csikszentmihalyi ve Halton’in The
Meaning of Things, Domestic Symbols and the Self (Esyanin Anlam1: Evsel Simgeler ve Benlik)
kitabindaki teori bu hususta dikkat ¢eker.

Yazarlara gore insanin kendisiyle, diger insanlarla ve evrenle iligkileri iki sekilde
gerceklesebilir: Farklilagma ve biitiinlesme. Bu dogrultuda benlik simgeleri olan
nesneler; sahiplerinin biricik 6zelliklerini, yeteneklerini ve digerlerine Ustiinliigiinii
yansitiyor olabilir. Bu 6rneklerde nesneler farklilasgtirma iglevi goriirler, sahiplerinin
bireyliklerini vurgulayarak onlar1 toplumsal baglamlarindan ayrirlar (38). Ya da
nesneler sahipleri ve digerleri arasindaki benzerlikleri temsil edebilirler: ortak miras,
din, etnik koken veya yasam tarzi gibi (Aktaran, Ucar, 2012, s. 41-42).

Bu cercevede esyalarin toplumsal biitiinlesme simgeleri olarak kullanimi dikkate
alindiginda Monte Kristo oykiisiinde biitiinlesme s6z konusuyken Beyaz Mantolu Adam da
farklilagsma on plandadir. Farkli izleklere gonderme yapilmis olsa da iki Oykiide de karakter-
esya, esya-toplum iliskisinin isleyisi Orneklendirilmis, esyaya kurguda aktif rol verilmistir.
Boylece esya anlamsiz, pasif bir sey olmanin disinda anlati igerisinde kimlik, karakter, kisilik
gibi olgularin gostergeleri olarak iglevsel hale getirilmistir.

Sonug¢

Kimlik ve esya baglaminda Nazli Eray’in Monte Kristo oykiisiiyle Beyaz Mantolu
Adam’1 karsilastirdigimizda, Nebile’nin diinyasindaki esyalar onun toplumsal cinsiyet
kimligiyle bitiinlestigini, hatta bu kimligin kisiliginin de Oniine gegtigini gosterir. Persona ile
biitiinlesmis bir kadinin diinyasini, yasamini anlatma cabasi igerisinde esyalar, toplumsal
cinsiyet rollerini fazlasiyla benimsemis bir kadinin diisiincelerinin gostergesi olarak islevsel
kilnmistir.  Beyaz Mantolu Adam’da ise esya kimliksizligi, verili kimliklerin reddedilisini
imler. Atay, modernist-postmodernist estetik ¢ercevesinde esyayr ¢ogul okumalara miisait
bigimde kullanarak dykiide goreceligi, olasilig giiglii kilmustir. Oykiiye esya ile yeni bir boyut
kazandirmig, dramatik kurgudaki derinligi de yine esya ile saglamistir. Dolayisiyla dykiideki
sadece bir esya, beyaz kadin mantosu, bir yandan dykiide yeni anlam katmanlar1 acarken bir
yandan da Oyki kisisini grotesk bir kisiye doniistiiriir. Boylece yabancilagsma, uyumsuzluk,
toplum karsithigr gibi izlekler de esya iizerinden okunabilir, alimlanabilir. Nazli Eray ise bu
Oykiisiinde esyayr daha klasik diizeyde, dogrudan esya sahibi kisinin kiiltiirel, sinifsal ve
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cinsiyet olgusuna vurgu yapacak sekilde kullanmistir. Ortak nokta esyanin kimlikle olan
iligkisidir ve iki Oykiide de esyalar kimlik olgusuyla iliskilendirilmis, kimligin bilesenlerine
gonderme yapacak sekilde kullanilmistir.

Modern kisa &ykiiyli geleneksel hikdyeden ayiran faktorlerden birisi de anlatmak,
betimlemekten ziyade gostermek, sezdirmek, cagristirmaktir. Esyanin Oykiideki temel
rollerinden birisi de bu gdstermeyi saglamaktir. Modern kisa oykiide esya, diisiinceyi, duyguyu,
ideolojiyi, kimligi, yabancilig1, psikolojiyi vb. gosteren bir anlat1 unsurudur. Bazi metinlerde bu
gostermenin de Oniine gegerek dogrudan anlatinin bas figiirii de oldugu goriilse de cogunlukla
anlat1 kisilerinin cesitli durumlarini gdstermek igin kullanilmistir. incelenen bu iki dykiide de
yine Oykii kisilerinin sosyal, kiiltiirel, diisiinsel yanlarini gostermek, sezdirmek icin kullanildig:
gorlilmustiir. Baska bir ifadeyle esya, incelenen Oykiilerde anlatiya derinlik kazandirmis,
anlatilmak istenilen diisiincelerin gostergesi olarak kullanilmistir.
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Extended Abstract

As material cultural elements, objects are the basic elements of both the real world and the
fictional world. Things can be used in the real world for production, consumption, decoration, protection,
shelter, transportation, communication, etc. used for many different purposes, such as Therefore, the
existence of goods is in question in almost every moment of human life. The use of things in such a wide
area, on the one hand, laid the groundwork for relations networks such as things and people, things and
society, things and culture, and on the other hand, they made things an object of study for the humanities.
Today, different disciplines such as history, sociology, psychology, anthropology, criminology,
semiology examine objects, and objects are used in human and social studies.

Since the rapidity and diversity in the production and consumption of goods in the modern
industrial age have also affected human life, one of the ways to describe and understand modern man has
been his relationship with goods. In this sense, things have been studied by disciplines such as sociology,
psychology, phenomenology, semiotics, literature, philosophy, and things have been examined in
different contexts such as personality, identity, socialization, gender, class, status. Objectives such as
defining and classifying objects and determining their place in the world of society and individuals have
been among the main objectives of these studies. In literary studies, the relationship between goods and
literature has recently begun to be questioned, and approaches to the function of objects in fictional
narratives have gained importance with modern art and literature movements. Various studies have been
carried out on classical period works as well as modern genres such as novels, short stories and poems.
The common point of literary studies is about the function of the objects in the narrative. The aim of this
article is to determine the functional use of the item in the contemporary story. For this purpose, Nazli
Eray's Monte Cristo story and Oguz Atay's Beyaz Mantolu Adam were deemed worthy of examination.
As a result of reading the stories, it was determined that the item was used as an identity indicator and as
images that would refer to various themes related to identity. Therefore, in the article, inferences were
made about the use of things in the contemporary story by focusing on the item-identity relationship.

Oguz Atay's story Beyaz Mantolu Adam is one of the most well-known, studied and widely
evaluated stories of the author. The first story of Atay's book "Waiting for Fear”, The Man in a White
Coat, is the story of a man trying to exist alone, estranged, with his contradictory attitudes, with his
silence, failure, and lack of money. The protagonist of the Monte Cristo story is a woman named Nebile.
The story takes shape when he listens to the voices coming from the next apartment to escape his
unhappy home and family life. Nebile, who thinks that there is a happy life in line with the sounds
coming from the next apartment, starts digging the wall of the next apartment with a broken fork. Finally,
a hole is made in the wall and Nebile goes to the next apartment and begins to have a secret relationship
with the man there.

When we compare Nazli Eray's story with Man in a White Coat in the context of identity and
possessions, the things in Nebile's world show that she integrates with her gender identity and even
surpasses her personality, while in The Man in White Coat, the lack of identity of things indicates the
rejection of given identities. Within the framework of modernist-postmodernist aesthetics, Atay uses
things in a way that is suitable for plural readings. Therefore, only one item in the story, the white
woman's coat, opens new layers of meaning in the story, while turning the story person into a grotesque
person. Nazli Eray, on the other hand, used the goods at a more classical level in this story, directly
emphasizing the cultural, class and gender phenomenon of the person who owns the goods. The common
point is the relationship of the goods with the identity, and in both stories, the objects are associated with
the identity phenomenon and used to refer to the components of the identity.

One of the factors that distinguishes the modern short story from the traditional story is to tell, to
show, to suggest, to evoke rather than to describe. One of the main roles of the item in the story is to
provide this display. In the modern story, things represent thought, emotion, ideology, identity,
foreignness, psychology, etc. is a narrative element. Although it is seen that he is the main figure of the
narrative by avoiding this representation in some texts, it is mostly used to show the various situations of
the narrators. In these two stories examined, it was seen that it was used to show the social, cultural and
intellectual aspects of the story characters and to make them feel. In other words, the object has added
depth to the narrative in the analyzed stories and has been used as an indicator of the thoughts that are
wanted to be told.
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