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Oz

Destanlar, biitlin milletlerin en ©6nemli eserlerinden biridir. Ciinki
destanlar, milletlerin belleklerini aktaran, onlarin fikir ve sanat hayatlarina
kaynaklik eden eserlerdendir. Epik destanlar da bu islevleri yerine getirme
acisindan olduk¢a Onemlidirler. Manzum, manzum-mensur veya mensur
olarak yazilabilen destanlar, genellikle uzun soluklu anlatilardir ve
kahramanlik temasi etrafinda sekillenmislerdir. Bununla beraber destanlar, bir
ana kahramanin maceralart etrafinda tesekkiil eder ve onun kimi zaman
olaganiistli olan maceralarin1 anlatir. Tiirk epik destan geleneginde de boyle
bir anlayis mevcuttur. Nazim Hikmet’in Kuvdyi Milliye destam1 da bu
baglamda degerlendirilebilir. Clinkii Nazim Hikmet bu destanini genel olarak
destan gelenegine yakin bir ¢ercevede olusturmustur. Ancak Nazim Hikmet’i
bu gelenegin digma iten dénemli farkliliklar da mevcuttur. Ornegin Nazim
Hikmet, destani tek bir kahraman etrafinda kurmamus, aksine Tiirk koyliisiinii
merkeze almig ve destan1 onun etrafinda insa etmistir. Bu ¢alismada, Nazim
Hikmet’in Kuvayi Milliye destani ele alinmis ve onun epik destan gelenegi ile
olan baglantilart belirlenmistir. Destanin kurgusu, destandaki tipler ve son
olarak destanin dil ve tislup 6zellikleri belirlenmis ve biitiin bu 6zelliklerin epik
destan gelenegi ile olan baglantilari ortaya konulmustur.

Anahtar Sézciikler: Nazim Hikmet, epik, epik destan Gelenegi, Kuvayi
Milliye destani.

READING NAZIM HIKMET'S KUVAY| MILLIYE EPIC IN THE
CONTEXT OF EPIC EPOPE TRADITION

Abstract

Epics are one of the most important works of all nations. Because epics are
among the works that transfer the memories of nations and source their ideas
and art in their lives. Epic epopes are also crucial in performing these functions.
Epics that can be written in poetic, poetic-prosaic or prosaic are generally long-
standing narratives and are shaped around the theme of heroism. Nonetheless,
the epics form around the adventures of a main hero and sometimes describe
his extraordinary adventures. Such an understanding exists in the Turkish
epope tradition as well. The Kuvayi Milliye epic of Nazim Hikmet can be
assessed in this context as well. Because Nazim Hikmet created Kuvayi
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Milliye in a frame close to the epic tradition in general. However, there are
important differences that push Nazim Hikmet out of this tradition. For
example, Nazim Hikmet did not set up the epic around a single hero, but rather
centered the Turkish peasant and built the epic around him. In this study,
Nazim Hikmet's Kuvayi Milliye epic is investigated and its connections with
the epic epope tradition are determined. The fiction of the epic, the characters
in the epic and finally the language and style features of the epic were
determined and the connections of all these features with the epic epope
tradition were revealed.

Keywords: Nazim Hikmet, epic, epic epope tradition, Kuvayi Milliye epic.
Giris
Destanlar bir milletin kiiltiirel bellegini ¢aglar boyu aktaran belki de en 6nemli edebi

mahsuldiir. Ciinkii destanlar, milletlerin fikir ve sanat hayatlarina kaynak olduklari gibi tarihlerine
de 151k tutarlar. Nitekim Bayat da destani bu sekilde tanimlamigtir:

Destan, sosyal tarihle ve sosyal, kiiltiirel diizenle ilgili hassasiyeti ile 6n plana ¢iktigindan
milli kiltiirel suurun olusumu siirecinde; devletgilik ideolojisinden devlet kurmaya,
ekonomik yapidan onu degistirmeye, dini ideolojik asmmalardan din ugrunda
miicadeleye kadar, ok genis bir alanda aydinlatici igerige sahiptir (Bayat, 2006, s. 14).

Bayat’in tanimlamasi disinda destan {lizerine yapilmis daha genel tanimlamalara da
ulagmak miimkiindiir. Nitekim Banarli destani en temel anlamiyla su sekilde tanimlar: “Destanlar,
milletlerin din, fazilet ve milli kahramanlik maceralarinin manzum hikayeleridir” (Banarli, 1997,
S. 1). Bu tanim, yanlis olmamasina ragmen eksiktir. Ciinkii destanlar, yalnizca manzum degildir
ki Dursun Yildirim destani su sekilde tanimlar: “Edebiyatimizda destan sdzii, bugiin daha ¢ok
kahramanlik temalarin agir bastifi manzum, manzum-mensur veya mensur eserler icgin
kullanilan edebi bir terimdir” (Yildirim, 2016, s. 216). Sikrii El¢in ise destanin “bir boy, ulus
(kavim) veya millet hayatinda tam estetik hiiviyet kazanmamis eser sayilan efsanelerden sonra
nazim seklinde ortaya c¢ikan en eski halk edebiyati mahsullerinden biri” oldugunu dile getirir
(Elgin, 2010, s. 72). Boratav ise destanin “toplumdaki i¢ geliskileri, bireylerin ya da smiflarin
tiirli iliskilerini degil, toplumu yneten, ona bas olan ‘ideal kisilerin dis giiclerle bir, bir de olagan
{istii yaratiklarla savaslarim” anlattigini sdyler (Boratav, 2016, s. 42). Abdiilkadir inan ise eski
Tiirk destani lizerinden destanin sinirlarini ¢izer: “Eski Tiirk destani, ¢agdaslari olan bagka
uluslarda oldugu gibi milletin kozmogonisini, inaniglarini, tarihini, edebiyatini, hatta yasalarin
icinde toplayan bir dergi mahiyetinde olmustur” (inan, 2017, s. 36). Ozkul Cobanoglu ise mevcut
tanimlamalardan bazilarindan hareketle daha genis ve ayrintili bir tanimlama yapar:

Tirkiye sahasi edebiyatinda ‘destan’ terimi ile ‘Oguz Kagan Destani’ gibi milli
destanlar1, ‘Asik Garip Destan1’ gibi halk hikayelerini, ‘Destan-1 Kirk Harami’ gibi
manzum masallari, ‘Destan-1 imam Ali’ gibi biyografik dini romanlari, ‘Dastan-1 Yusuf
Aleyhisselam’ gibi dini hikayeleri, ‘Risaletiin Nushiye’ gibi fikri ve tasavvufi eserleri,
‘Kabusname’ gibi mensur edebi eserleri, ‘Dastin-1 Tevarih-i Miiliik-1 Al-i Osman’ gibi
manzum ve ‘Tacli’t-Tevarih gibi mensur tarihleri, ‘Diistarndme’ gibi vakayinameleri,
toplumu etkileyen ve biiyiik faciali olaylar ve asiklarca uygun bulunan konuda meydana
getirilen uzun hacimli siirleri kargilamistir (Cobanoglu, 2011, s. 14).

Destanlar uzun soluklu anlatilardir ve kahramanlik ana temasi ¢ergevesinde soylenirler.
Bir toplumun ortak bir kaderini, sevincini, tlkiisiinii dile getirirler. Bu bakimdan bir nevi sozli
tarih Uriintidiirler. Ciinkli destanlar, “yerli diisiince veya felsefenin dogusunu hazirlayan ve onu
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zaman i¢inde isleyip gelistirerek sonraki kusaklara tasiyan en Onemli egitim ve Ogretim
araclaridir” (Cobanoglu, 2011, s. 17). Bu yiizden de destanlar, toplumlarin milli suuru i¢in son
derece 6nemli mahsullerdir.

Destanin pek cok 6zelligi vardir. Ancak en genel hatlartyla bu ozellikler su sekilde
stralanabilir:

- Epik destan birdenbire baglamaz ve birdenbire bitmez. Bu ilke giris ve bitiris kuralidir.

-Destanin icrasinda takip edilen anlatim tutumu, bir olay ¢izgisini bir bagkasiyla
karistirmaz; destan anlatimlar1 her zaman tek ¢izgilidir.

-Epik destan anlatim geleneginin en biiylik kurali dikkati bas kahraman {izerine
toplamasidir.

-Destanlarda tekrarlama esastir.

-Destanlar belli bir tarihi donemi genis bir cercevede ele alir, bu olaylarin halk
hafizasindaki goriiniislerini dile getirir.

-Vakasi tek bir olaydan ziyade pek ¢ok olaydan olusur (Cobanoglu, 2011, s. 15-24).

Destanlarin kendilerine 6zgii anlatimlari, tipleri ve temalar1 vardir. Tipler genellikle
sunlardir: Alperen tipi ve diigmanlari, bilge devlet adamu tipi ve kahramanin yoldaslari, kadin
tipleri ve hayvan kahraman tipi. Alperen tipi destanin bag kahramanidir ve belli 6zelliklere
sahiptir. O, yigit, cesur, savasei, giiglii ve olaganiistii yeteneklere sahiptir. Destan da bu tipin
iizerine insa edilir. Kahramanin diismani ise kana susamis ve yenilmez bir sekilde anlatilir. Bilge
devlet adami ve kahramanin yoldaslar1 da ¢ogu zaman alp tipiyle ayn1 6zellige sahiptir. Kadmnlar
da destanlar da son derece aktiftirler. At binerler ve kili¢ kusanirlar. Hayvan kahraman tipi ise
kahramanlarin en biiyiik yardimcisi olan attir. “Tiirk destanlarinda at, kahraman kadar 6nemli,
kahramanin yaninda aktif olarak yer alan ve ¢ogunlukla olaganiistii nitelikler de tasiyan temel
tiplerden birisidir” (Sahin, 2011, s. 303).

Tiirk epik destan geleneginde ¢ogu zaman biiylik savaslar ve kahramanliklar anlatilir.
Bunlara bagli olarak destanlarda hak ve adalet arayisi, iyi ve dogrunun kazanmasi, zuliim edenlerin
cezalandirilmasi gibi temalar islenir (Cobanoglu, 2011, s. 113). Kisaca sdylemek gerekirse bir
toplumun 6nemli degerleri destanlarin temasi olur. Zaman, ¢ogu zaman ¢esitlilik gosterir ve uzun
bir zaman donemi anlatilir. Mekan ise iki farkli sekilde islenir. Bilindigi tizere destanlardaki
mekanlarin ¢ogu hayali ve kurgusal mekanlardir. Buna ragmen kimi mekanlar gergek yer adlarindan
hareketle kaliplasmis ve gercegimsi mekanlardir (Cobanoglu, 2011, s. 117).

Dil ve iislup hususunda 6ncelikle Dursun Yildirim’mn tanimlamalan dikkati ¢ceker. Ona
gore destanlarda “son derece islek, acik, veciz ve anlasilabilir ifade giicline” rastlanir (Yildirim,
2016, s. 226). Destanin dili, konugma dilinin anlasilirligini da yansitir ve destana ahenk ve hareket
kazandirmak i¢in, sentaktik tekrarlardan istifade edilir (Cobanoglu, 2011, s. 92). Bunlara ek
olarak destanlarda hem anlatimda monotonlugu kirmak hem de anlatilan olay1 kolayca ifade
edebilmek i¢in diyaloglardan da yararlanilir. (Cobanoglu, 2011, s. 92). Ancak bunlar yapilirken
soOzlii kiiltlirlin temelinde yer alan kalip ifadelerden yararlanilir. Bu noktada sesin dnemi biiytiktiir
ki destanlarda da ses tekrar1 onemli bir yere sahiptir. Nitekim Ong da bunun iizerinde durmustur
ve dil ile ses iligkisini s0yle agiklamistir: “Dil, o denli ses bagimlidir ki tarih boyunca konusulan
binlerce, belki on binlerce dilden topu topu 106 tanesi edebiyat iiretebilecek derece yaziya
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baglanabilmis, biiylik bir kismi ise hi¢ yazilmamistir” (Ong, 2018, s. 19). Ong’un da belirttigi gibi
yazili kiiltiire gecis sirasinda sozIi kiiltliriin 6nemi son derece biiyiiktiir ki destanlar bu geg¢is
siirecinde 6nemli bir basamaktir. Ciinkii dil, temelde sozliidiir. Bu noktada kalip ifadeler 6nem
kazanir ki destanin dilinde kalip ifadeler olduk¢a dnemlidir. Nitekim Karl Reichl bunun altim
cizmis ve “formiil halinde ifade”nin metne ait yapinin énemli bir unsuru oldugunu belirtmistir.
Ciinkii “formiil halindeki ifade szl destan1 idare eden geleneklerin bir parcasidir” (Reichl, 2014,
s. 290). Boylece destan kendi diline sahip olur. Bilindigi tizere destanlar sozlii gelenegin bir
parcasidir. Bu ylizden de bellegi giiclendirmek i¢in kaliplardan yararlanilir. Destan ancak bu
sekilde nesiller boyu aktarilabilir ve toplum icin baglayiciligi kaginilmaz olur. Bunu da so6zlii
kiiltiirin dogasinda yer alan tekrarlama sayesinde gergeklestirir. Assman’in da belirttigi gibi “her
baglayici yapinin temel ilkesi tekrarlamadir” (Assman, 2018, s. 23). Ciinkii destanlar s6zlii olarak
icra edilir ve bu noktada hatirlama son derece 6nemlidir. Boylece formiil ifadeler 6nem kazanir
ve destanin dilinin temelini teskil eder.

1. Onlar’m Hikayesi

Ilk olarak 1965 yilinda Kurtulus Savasi Destami adiyla yaymmlanan eser, 1966’da
Memleketimden Insan Manzaralari’nim birinci ve ikinci kitabinda yer alir. Ardindan 1968 yilinda
Kuvdyi Milliye / Destan adiyla yayimlanir. Nazim Hikmet, eseri 1939 yilinda yazmaya baglar;
1940°ta Cankir1 Hapishanesi’nde yazmaya devam eder. 1941 yilinda eseri Bursa Cezaevi’'nde
tamamlar ve esine gonderir. Birtakim eklemelerle destan son sekline ulasir (Bezirci, 1993, s. 182-
183). Ozarslan’a gore eser, Nazim Hikmet’in tarihte devamlilik fikrini isledigi ikinci eseridir ki
birincisi Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedrettin Destani’dir. Bu yiizden de Ozarslan destam bir
devam metni olarak goriir (Ozarslan, 2003, s. 526). Boratav’dan hareketle sdylersek Nazim
Hikmet bu destaniyla beraber gegmisten hareket ederek -adeta gegmisi asarak- yeni bir soylem
meydana getirmistir (Boratav, 2017, s. 152). Bu séylemi meydana getirirken milli destan
gelenegine son derece yaklasmis, adeta bir halk sairi kisvesine biiriinmiistiir. Bu noktada
Kopriili’niin su tespitini anmakta yarar vardir: “Milli destanin dogmast i¢in bir kavmin medeniyet
bakimindan epey asag1 bir seviyede olmasi, hayatinin birtakim biiyiik sarsintilara ugramasi ve ¢ok
biiytik hadiselerle kargilasmis olmasi lazimdir” (Kopriilii, 2016 s. 73). Nazim Hikmet de Tirk
kavminin en sarsintili donemlerinden birini destanlastirmigtir ki “zaten destanlarin en dnemli
hususiyeti, i¢erisinde milleti yakindan ilgilendiren yasanmis olaylara yer vermesidir” (Gémeg,
2009, s. 9). Bu olaylar genellikle toplumu derinden etkileyen olaylardir. Bu olaylar bir basari veya
felaket olabilecegi gibi 6teki kiiltiirlerden 6diinglenmis bir konu da olabilir (Oguz, 2004, s. 7).
Nazim Hikmet de toplumu yakindan ilgilendiren Kurtulus Savasi’m1 destanlastirmis; 6zgiin ve
basaril1 bir metin meydana getirebilmistir.

Destan, baglangi¢ boliimii ve sekiz baptan olusur. Sirasiyla bu boliimlerin bagliklar
sunlardir: Baslangi¢ Onlar, Birinci Bap Y11 1918-1919 ve Karayilan Hikayesi, Ikinci Bap Y1l Yine
1919 ve Istanbul Hali ve Erzurum ve Sivas Kongreleri ve Kambur Kerim’in Hikayesi, Ugiincii
Bap Y1l 1920 ve Arhaveli Ismail’in Hikayesi, Dordiincii Bap Nurettin Esfak’in Bir Mektubu ve
Bir Siiri, Besinci Bap 920’nin 16 Marti ve Manastirli Hamdi Efendi ve Resadiyeli Veli Oglu
Memet’in Hikayesi, Altinci Bap Muharebeler ve Diisman Elinde Kalanlar ve Kartalli Kdzim’in
Hikéyesi, Yedinci Bap 922 Agustos Ay1 ve Kadmlarimiz ve 6 Agustos Emri ve Bir Aletle Bir
Insanin Hikayesi, Sekizinci Bap 26 Agustos Gecesinde Saatler Ki Otuzdan Bes Otuza Kadar ve
[zmir Rthtimindan Akdeniz’e Bakan Nefer.
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Destanin baglangi¢ boliimiinde Onlar’in hikayesi tizerinde durulur ki Onlar’in hikayesi
biitiin metnin ¢izgisini belirler. “Onlar” ile kastedilen sey Tiirk halkinin kendisidir. Fakat bu halk,
zorluklarla miicadele eden, bagkaldiran, Anadolu’yu bagimsizliga kavusturan, her kosulda
emperyalizme direnen Tiirk koyliisiidiir. Bu bakimdan Nazim Hikmet’in bu destan1 kendi
ideolojisinin siizgecinden gecirerek toplumsal gerceke¢i bir cizgiye yerlestirdigi kolaylikla
sOylenebilir. Bu yiizdendir ki destan, “Onlar”in hikayesi ile baglar:

“Onlar ki toprakta karinca,
Suda balik,

Havada kus kadar ¢okturlar;

Korkak,

Cesur,

Cahil,
Hakim
Ve ¢ocukturlar

ve kahreden

Yaratan ki onlardir,
Destanimizda yalniz onlarin méceralar vardir” (Hikmet, 2019, s. 11).

Sairin de belirttigi gibi destanda yalnizca direnisin simgesi haline gelmis Tiirk
koylisiiniin hikayesi vardir. Onlar hem yenmis hem de yenilmistir, ancak onlarin zincirlerinden
baska kaybedecek bir seyleri yoktur ve bu yilizden destan da yalnizca onlarin hikayesi vardir.
Destan bdyle bir baslangi¢ boliimiiyle baglar ve metnin merkezine Tiirk koyliisii yerlestirilir.
Nitekim diger baplarda da bu biitiinii meydana getiren pargalardan bahsedilir. Bununla birlikte
“Burada yer alan toprak, su, hava sozciikleri birgok inamista yaratilisi sembolize eden dort
unsurdan ti¢tidiir. Dordiincii unsur ates ise Kuvdyi Milliye’nin ilerleyen boliimlerinde ¢ogu zaman
ihanetle birlikte verilir’ (Gariper, 2016, s. 88).

Birinci Bap’ta y1l 1918-1919°dur. Artik biitiin ¢iplakligiyla “ates ve ihanet” gorilmiistiir.
Ulke isgal altindadir. Istanbul, izmir, Manisa, Menemen, Aydin, Akhisar son derece miiskiil
durumdadir. Anadolu diismanlar tarafindan paylasilmistir. Murat Nehri, Canik Daglari, Firat,
Yesilirmak, Kizilirmak, Giiltepe, Tilbesar Ovasi Ingilizler tarafindan Aksu, Kopsu, Karagdl,
Sogiit Golii Italyanlar tarafindan Cukurova bolgesi ise Fransizlar tarafindan isgal edilmistir.
Ancak biitiin bunlara ragmen Adana, Antep, Urfa ve Maras savagmaktadir. Anadolu ates
altindadir ve halk biitiin giiciiyle direnmektedir:

“Yaraliydi, yorgundu, fakirdi millet,
En azim diivellerle doviisiiyordu fakat,
Doviisiiyordu, kole olmamak igin iki kat,
iki kat soyulmamak igin” (Hikmet, 2019, s. 15).

Milletin tek istegi hiirriyettir ve bunun igin canla basla savagsmaktadir. Yurdun dort bir
yani iggal altindadir ancak bir taraftan da direnis devam etmektedir. Bu &yle bir baskaldiridir ki
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mavzerini, nacagini, ¢iftesini kapan koyliiller daga ¢ikmaya baglar ve boylece o “kara donlu
koylii’lerden “pasa”lar goriiliir. Bununla beraber bu bapta Karayilan’in ¢arpict hikayesi anlatilir.
Antepli bir kahraman olan Karayilan bir irgattir ve ayn1 zamanda korkaktir. Karayilan olmadan
once Antep’in diigmana verilmesi umurunda degildir ¢linkii bu diigiinceye hi¢ alismamistir. Ancak
ylizitkoyun giil fidan1 dibinde yattig1 bir sira kara bir yilanin taslarin arasindan kafasini ¢ikardigini
goriir ve yilanin o kafasi bir kursunla kopar. Iste o vakit Karayilan ibret alir. Taglarin arasinda
kara yilani bulan 6liim insanlara neler yapmazdi ki... O vakit bir kahraman dogar.

Ikinci Bap’ta y1l 1919°dur. Mekan Istanbul’dur. Istanbul’un hali igler acisidir. Her seyi
goren Istanbul simdi de isgalin yikiciligiyla karsi karsiyadir. Seker ve gaz yagi savas yiiziinden
son derece pahalidir ve insanlar agtir:

“Mevsim yazdir,
919’dur.
ve tesrinlerinde gecen yilin
Dort diivele teslim ettiler bizi,
Gozii kanlt dort diivele
Anadan dogma cirilgiplak” (Hikmet, 2019 s. 24).

Biitiin bu olumsuzluklara ragmen 23.07.1919 tarihinde Erzurum Kongresi gergeklestirilir.
On dort giin siiren bu kongrede mazlum milletlerden ve onlarin emperyalizme karsi olan
doviislerinden bahsedilir. Diger bir taraftan muhalifler de vardir. Bu mubhalifler kurtulusu
Amerikan mandasinda gormektedirler ve kongreyi bu minvalde bir karar almasi i¢in zorlarlar.
Ancak biitiin bu muhaliflere ragmen vatanin bir biitiin oldugu ve manda ve himayenin kabul
edilemeyecegi sonucuna varilir,

4 Eyliil 1919°da ise Sivas Kongresi gergeklestirilir. Bu kongrede de Amerikan mandast
fikrini savunanlar bulunur. Ancak karar kesindir. Manda, istiklale zarar verecektir ve bu yiizden
de kabul edilmesi miimkiin degildir:

“Hey gibi deli gonliim,
dedi
Akilli, umutlu, sabirli deli gonliim,
Ya ISTIKLAL, ya 6liim!
dedi” (Hikmet, 2019, s. 29).

Bu noktadan sonra ise Kambur Kerim’in hikdyesi baglar. Kambur Kerim de ayni
fikirdedir. Onun da tek istedigi istiklaldir. Bu ugurda ambardan silah ¢alar. Amaci zeybeklere
yardimct olmaktir. Ardindan Kocaeli Grubu’na katilir. Burada son derece faydali olur ve istiklal
icin elinden geleni yapar. Artik o naml1 bir kaptan gibidir. Ancak bir gilin atin tirkmesi sonucu
attan diiser ve bu olayin sonucunda kambur kalir.

Uglincii Bap’ta y1l 1920°dir. Ates ve ihanet biitiin giiciiyle kendisini gostermeye devam
etmektedir. Diisman ordusu yiiriimeye baglamistir. 29.08.1919°da Usak diiser. Diger bir taraftan
igimizdeki hilafet ordusu ve Diizce ve Anzavur isyanlari bas gosterir. Amag¢ milli miicadeleyi
sekteye ugratmaktir. Biitiin bu isyanlara bir de Cerkez Ethem eklenir. 4 top ve 1800 atl bir ihanettir
Cerkez Ethem’in ihaneti. Boylece ates ve ihanet en siddetli sekilde goriiliir. Ancak direnis de
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giiclenmeye devam etmektedir. Hala Anadolu’nun goénliinde timit vardir. Bu timidin sembolii
Arhaveli Ismail’dir ve destanin bu noktasinda onun hikayesi anlatilir. Arhaveli ismail, diismanlarin
goziine goriinmeden silah kagirmaya calisan bir kahramandir. Yakalanacaklarimi anladiginda ise
silahlar1 takanin patalyasina koyar ve kiirek ¢cekmeye baglar. Ancak sonrast malum degildir.

Dordiincti Bap’ta Nurettin Egfak ve Tiirk koyliisii anlatilir. Nurettin Esfak, Ankara’dan
gonderdigi mektubunda istifa ederek cepheye gidecegini yazar. Nurettin Egfak, aydinlarin da
savasa destek verdigini gostermesi bakimmdan 6nemlidir. Bununla beraber Nurettin Esfak’in
bakisi, Nazim Hikmet’in Tiirk koyliisiine bakisint gosterir. Nitekim Nurettin Egfak tarafindan
yazildigr dile getirilen Tiirk Koylisii isimli siirde, metnin merkezinde yer alan Anadolu
koyliistintin kahramanliklart anlatilir.

Besinci Bap’ta yil 1920’dir. Olaylar Nutuk’tan yola ¢ikilarak anlatilmistir. Bu babin
kahramanlar1 Manastirlh Hamdi ile Resadiyeli Veli Oglu Mehmed’dir. Istanbul’un pek ¢ok yeri
Ingilizler tarafindan isgal altindadir. Ancak Hamdi, bu isgale boyun egmez ve iki Ingiliz’i yere
serer. Bu bolimde Nazim Hikmet, “Tiirk halkinin karsi karsiya koyma giiciinii ve milli
miicadelenin olgunlasmaya dogru gidisini anlatir” (Ozarslan, 2003, s. 529). Bu olgunlasma
stirecinde bireylerin rolii ¢gok 6nemlidir. Hamdi’nin bu hareketi halk arasinda yankilanir. Bununla
birlikte bu boliimiin en dnemli yan1 Nazim Hikmet’in Nutuk ile kurdugu bagdir. Nitekim Irmak’a
gore “Kuvdyi Milliye’nin birincil kaynagi, Atatiirk’iin yazdigi ve iilkenin doneme iligkin resmi
tarih anlayigini sekillendiren Nutuk’tur ve Nutuk’un etkisi metnin tiimiine yayilmig durumdadir”
(Irmak, 2009, s. 84). Bu durum Nutuk’ta yer alan telgraflarin siirlestirilmesi baglaminda
kolaylikla goriilebilir.

Altic1 Bap’ta muharebeler ve Kartalli Kazim’in hikayesi anlatilir. Tarih 23 Mart
1921°dir. Inénii savaslar dile getirilir. 1 Nisan’da Metristepe aydimlanir. Sakarya’nin ii¢ yeri
sallarla gecilir ve Basarak ve Adapazari diigmanin elinden alinir. Diigsman ¢ekilmeye basglar ve
Izmit’i bosaltir. Ardindan 23 Agustos 1921 giinii Sakarya Meydan Muharebesi baslar. 13 Eyliil
1921°¢ kadar siirer. Bu siralarda 15 vilayet ve sancak, 9 biiyiik sehir diismanin elindedir. Bu
noktada Kartalli KAzim’1n sergiizesti baslar. KAzim merkezden emir alir. Emir, Gebze’deki Ingiliz
tercimaninin vurulmasidir. Bu tercliman Mansur isimli bir haindir. Kdzim, Mansur’un pesine
diiser ve ona ilk ates ettigi sirada onu omzundan vurur. Ardindan ikinci, ti¢iincti kursun gelir ve
Mansur biraz beygirin pesinde stiriiklendikten sonra yikilir kalir. Ancak Mansur ansizin dogrulur
ve kagmaya baslar. Kadzim dordiincii ve besinci kursunlari atesler. Biitiin bu kursunlara ragmen
Mansur 6lmez. Bunun {izerine Kadzim, Mansur’un isini bigakla bitirir ve belgeleri ele gegirir.

Yedinci Bap’ta yil 1922°dir. Kuvayimilliye’yi destekleyen kadinlarin fedakarliklari
anlatilir. Bu kadilar Aksehir iistiinden Afyon’a kagnilar1 gotiirmektedirler. Ciink{i 6 Agustos
Emri verilmistir ve birinci ve ikinci ordular, kit’alar1, kagnilari, siivari alaylariyla yer degistirir.
Bu noktada Istanbullu sofér Ahmet ve onun kamyonunun hikayesi baslar. Sevkiyat sirasinda
Ahmet’in kamyonunun i¢ lastigi patlar ve yedek lastik de yoktur. Bunun iizerine Ahmet soyunur
ve kiyafetlerini lastigin i¢ine koyarak kamyonu siirmeye devam eder.

Sekizinci ve son bapta, Biiyiik Taarruz ve diismanin yurttan cekilisi anlatilir.
Kocatepe’den sonra Tiirk ordusu tarafindan Halimur-Ayvali hattinin, Agizkara-Sogiitliidere
mintikasinin, Sandikli civarinin, Tinaztepe hattinin nasil gecildigi anlatilir. En nihayetinde 30
Agustos 1922 giinii gelir ve Bliylik Taarruz zaferle sonuglanir.
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Nazim Hikmet, destaninin tamamin1 Kurtulus Savasi tizerine kurmus ve Tiirk halkini da
destaninin baskahramani yapmistir. Cilinkii bu savasi halk kazanmis ve bu destan1 da kendi
yaratmustir. Nitekim ona gore Istiklal Mars1’nin aksayan tarafi da buradadir:

“-Bizim Istiklal Mars1’nda akstyan bir taraf var,
Bilmem ki, nasil anlatsam,
Akif, inanmis adam,
Fakat onun, ben,
Inandiklarinin hepsine inanmiyorum.
Mesela, bakin:
‘Gelecektir sana vadettigi giinler Hakkin.’
Haynr,
Gelecek giinler icin
Gokten ayet inmedi bize.
Onu biz, kendimiz
Vaadettik kendimize.
Bir sarki istiyorum
Zaferden sonrasina dair.
‘Kim bilir belki yarm...”” (Hikmet, 2019, s. 86).

Nazim Hikmet’in bdyle diisiinmesinin sebeplerinden biri de onun materyalist diinya
gorilistidiir. Sair bu destanin halk tarafindan yaratildigina inanmaktadir. Bu bakimdan destan tek
bir olay ¢izgisinde ilerler. Her ne kadar baska kahramanlarin Gykiileri destanda anlatilsa da
destanin bas kahramani Tiirk halki, Tiirk kdylisiidiir ve onun bagimsizlik miicadelesi ¢evresinde
cereyan eden sergiizestidir. Ciinkii Nazim Hikmet’e gore bu savas halk tarafindan kazanilmis ve
bu destan da bir nevi halk tarafindan meydana getirilmistir. Bu yilizdendir ki eserin merkezinde
Tiirk halki iyisiyle kotiisiiyle, biitiin eksiklikleriyle, korkusuyla, azmiyle kisacast her yoniiyle
destanda yer alir. Kuvayi Milliye’ye tek bir olay ¢izgisinde ilerleyen bir destan olarak bakildiginda
ve bas kahramanin hikdyesinin anlatildig1 diisiiniildiigiinde bu destan, epik destan gelenegine
yaklagir. Ancak tipler bakimindan biiyiik farkliliklar gosterir. Cilinkii destanin bas kahramaninin
epik destan geleneginde kusurlar1 yoktur. Ancak Nazim Hikmet’in destaninin bag kahramani olan
Tiirk koyliisiiniin kusurlar1 vardir ki bu bir sonraki baslikta incelenecektir.

2. Destan Kahramanlari

Epik destan gelenegine gore destanlarin bir baskahramani vardir ve olaylar o
baskahramanin basindan gecerek sekillenir. Ciinkii “her bir destan, anlatilan kahramanin
hayatinin biyografyasidir” (Yildirim, 2016, s. 218). Nazim Hikmet’in Kuvdyi Milliye’sinin de bir
baskahramani vardir ve olaylar bu bagkahramanin bagindan gecerek sekillenir. O kahraman, Tiirk
halkinin, Tiirk kGylisiiniin ta kendisidir. Nitekim destan Onlar’in hikayesi basligiyla baslar ve
yine Onlar’in hikayesi ile biter. Bu durum Tirk epik destan geleneginin agilis ve kapanig
ozelliklerine giizel bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Baslangi¢ disindaki sekiz bapta anlatilan
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olaylarin hepsi Tiirk halkinin basindan gegen olaylardir ve biitiin bu olaylar bir sonuca baglanir.
Kahramanlarin hikayesi de Tiirk halkinin temelini teskil eder. Bu iligki su sekilde yorumlanabilir:

Sekil 1: Destandaki Kahramanlar

Karayilan'in
Hikayesi
Tiirk Halkinin Kambur

Kurtulugunun Kerim'in
Hikayesi Hikayesi

Sofoér Arhaveli
Ahmet'in Ismail'in
Hikayesi Hikayesi

Kartall Nurettin
—— Esfak ve Tiirk
Koyliisi

Kazim'im
Hikayesi i
Hamdi ile
Resadiyeli
Veli Oglu
Mehmed'in

ikayesj

Grafikten de anlasildig1 tizere Tiirk halki metnin merkezindedir ve diger baplarda
anlatilan hikayelerin hepsi Tiirk halkinin basindan gegmektedir. Bu hikayelerin hepsi bir biitiine,
yani destanin baskahramam olan Tiirk halkina, Tiirk koyliisiine hizmet etmektedir. Boyle
diistiniildiigiinde Tirk halkinin -birtakim yonlerden ayrilmakla beraber- bu destanin alp tipi
konumunda oldugu sdylenebilir. Bilindigi iizere destanlarda alp tipi ben merkezci bir bencilligin
Otesine gecer ve toplum menfaatleri ugruna varligini feda etmeyi géze alir (Cobanoglu, 2011, s.
102). Ancak Nazim Hikmet bu bilindik yigitlik anlayisim1 gercek kisilerle 6zdeslestirerek
cogullastirmistir. Bu yapay destanda ise bu rolii Tiirk halki tistlenmigtir. Tiirk halki kendini feda
ederek biitiin toplumun menfaatleri ugruna cenk eder. Amag istiklale kavugmaktir. Destandaki
diger tipler ise kahramanin yoldaglaridir. Bu isimler sirasiyla sunlardir: Kambur Kerim, Arhaveli
Ismail, Nurettin Esfak, Manastirh Hamdi ile Resadiyeli Veli Oglu Mehmed, Kartalli Kazim.
Ancak bu isimler bilinen alp tipinden farkli 6zellikler gosterir. Gariper de bu duruma dikkat
cekmistir ve destanin “Tiirk insanini, Tiirk kdyliilerini, duragan ve belirginlik kazanmis kahraman
tipi yerine ¢eligkileri, bocalamalari, cesaretleri, korkulari, ihaneti ve sadakatiyle hareketli,
degisken karakterler seklinde ¢izme yoluna” gittigini belirtmistir (Gariper, 2011, s. 376). Bu da
alp tipinin ve onun yigitlik anlayisinin degismis oldugunu gosterir. Nitekim Nazim Hikmet’e gore
yigitlik: “Dogru bildigi bir yolda sirasinda korkarak, hirpalanarak, harcanarak da olsa bir savasim
verebilmektir” (Bengii, 2017, s. 191). Ciinkii bu destanda, “diyalektik materyalizmin ‘alt yapi-tist
yapi1 karsitligi’, halktan insanlarin kahramanliklart anlatilmak ve bu genis halk kitlelerini sdmiiren
ve ezenler ile bu halkin {lkesini isgal eden yabanci giicler hicvedilmek suretiyle ortaya
konulmustur” (Koktiirk, 2007, s. 220). Nazim Hikmet’in asil savas actig1 sey emperyalizmdir ve
bunu koylii {izerinden verir. Bu yiizden de 6zellikle kdylii tiplerini ve insan giiciinii 6n plana
cikararak destaninda emekgi tiplere yer verir (Giirsel, 1992, s. 113). Ciinkii Nazim Hikmet bir
toplumun kaderinin toplumun kendisi tarafindan degistirilebilecegine inanmaktadir. Nitekim
Nurettin Esfak tarafindan dile getirilen Tiirk Koyliisii isimli siir bunun en agik 6rnegidir:
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“Topraksiz 6grenip
Kitapsiz bilendir.
Hoca Nasreddin gibi aglayan
Bayburtlu Zihni gibi giilendir.
Ferhad’dir
Kerem’dir

Ve Keloglan’dir” (Hikmet, 2019, s. 49).

Bu siirde Tiirk kdyliisii Hoca Nasreddin’e, Bayburtlu Zihni’ye, Ferhad’a, Kerem’e ve en
nihayetinde Keloglan’a benzetilir. Nazim Hikmet bu tiplere anistirma yaparak Kuvayi Milliye’yi
hem gelenege baglamis olur hem de kahramanlarinin 6zelliklerini gozler 6niine serer. Ciinkii Nazim
Hikmet bu destan 6zelinde insan giiciinii 6n plana ¢ikarmak istemektedir ve bununla beraber Tiirk
koyliisiinii de bu gelenegin merkezine yerlestirir. Tiirk koyliisii Ferhad’dir, Kerem’dir ve belki de
en 6nemlisi Keloglan’dir. Tipki Keloglan gibi umulmadik basarilar yakalar ve bu yiizden de
destanin bas kahramanidir. Nazim Hikmet i¢in yoksullugun biling anina erigen bir insan basariya
ulasabilir ki Kuvayi Milliye boyle bir anlayisin tiriinidiir. Bu ylizden de onun baskahramani
yoksuldur ancak ulusal bilincin uyanmasi ile birlikte toplumu basartya gotiiriir. Nitekim yukarida
isimleri zikredilen bu tiplerin en biiyiik ortak 6zellikleri siradan bir insan oluslaridir. Bu noktada
Nazim Hikmet’in destani, epik destan geleneginden farkli bir noktaya evrilir. Ciinkii bilinen Tiirk
destanlarimin tamaminda tiplerin ¢ogu zaman olagantistii 6zellikleri vardir ve son derece yigittirler.
Bu durum pek ¢ok zaman kahramanin yoldaslari i¢in de gegerlidir. Kimi ya bilgedir ya da yigittir.
Bu meziyetleri ile destanin bag kahramanina yardimei olurlar. Ancak Nazim Hikmet’in amaci kendi
toplumcu gercekei ideolojisi dogrultusunda bir destan viicuda getirmektir ve bu durum onun yigitlik
anlayisin1 da sekillendirir. Bu yiizden de sair, destanin bag kahramani olarak Tiirk halkini hatta
Anadolu koyliistinii secer ve destant onun {izerine insa eder. Bu kahramanlar da o Anadolu
koyliisiinii temsil eder. Nazim Hikmet’in bu tercihi destan kahramanimi ¢ogullagtirmis olur. Bu
cogullagtirma ve tipin Ozelliklerini degistiren Nazim Hikmet, epik destan geleneginden aldigi
kahraman anlayisini degistirmis ve derinlestirmis olur.

Karayilan pek ¢ok destan kahramaninin aksine korkaktir. Sairin anlatimiyla “bir tarla
sican1 gibi yagar” ve “bir tarla sigan1 kadar da korkak”tir. Bu durum epik destan geleneginin
olduke¢a disindadir. Nitekim destanlarda karsi kahraman bile son derece giiglii, cesur ve yigittir.
Ciinkii destanlarda biitiin kahramanlar idealize edilir. Nazim Hikmet’in ise boyle bir kaygisi
yoktur. O, siradan Anadolu kdyliisiiniin destanin1 yazmak niyetindedir. Bu destanda korkak bir
koylii olan Karayilan’in da yeri vardir. Onun yigit bir kahramana doniismesi aslinda Tiirk halkinin
yigitce miicadeleye basladigin1 gostermesi bakimindan son derece mithimdir:

“Karayilan

Karayilan olmazdan 6nce
Kara yilanin encdmin1 goriince
Haykirdi avaz avaz

Omriiniin ilk diisiincesini:

‘Tbret al, deli gonliim,
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Demir sandikta saklansan bulur seni,

Ak tas ardinda kara yilani bulan 6liim.’

Ve bir tarla sigan1 gibi yasayip
Bir tarla sigan1 kadar korkak olan,
Firlayip atlayinca ileri
Bir dehset aldi Anteplileri,
Segirttiler pesince” (Hikmet, 2019, s. 20).

Karayilan’in hikayesi bir kahramanin dogusudur ve bu dogus bir biitiine hizmet eder.
Onun dogusuyla beraber Tiirk koyliisii de uykusundan uyanir ve miicadele etmeye baslar. Bu
ylizden hem Karayilan’in hikdyesi hem de ardindan gelen dykiilerin ¢cogunlugu bir kahramanin
hikayesidir ki Kambur Kerim bu hikayelerden ikincisini teskil eder. Kambur Kerim yoksuldur
ancak kendinden umulmadik bir basariya imza atar. Eskisehir’de bulundugu siralarda Milli
Miicadele destekgileri igin silah kagirmaya baslar. Kerim’in hikdyesi bu noktadan sonra
olgunlasir. Tipki bir epik destan kahramani gibi ¢abucak ata binmeyi 6grenir, sigirtmag olur ve
adeta kayalardan geng bir kegi gibi iner. Bu noktada destansi bir olgunlagmasi vardir Kerim’in.
Ancak unutulmamalidir ki epik destan bir kahramanin hikéyesinin basini ve sonunu ele alir ve
zamanini da buna gore konumlandirir. Bu noktada Kerim’in bagina gelen son epik destan
kahramanlarindan farklidir. Ciinkii Nazim Hikmet’in amaci budur. O, Kerim iizerinden Tiirk
halkinin gozii pekligini gosterir. Karayilan’la miicadeleye baslayan Tiirk halki, Kerim ile
miicadelesine devam eder fakat kayiplar da vermeye baglar.

Arhaveli Ismail’in hikayesi ise akibeti belli olmayan bir hikayedir. Karadeniz’de silah
kagakgilig1 yapan Ismail’in amac1 Kuvayimilliye mensuplarina elinden gelen yardimi yapmaktir
ama teknenin yakalanma ihtimali dogunca ufak bir patalya ile kagmak zorunda kalir. Aslinda bu
bir kagig degil gorev ugruna her seyden bir vazgecistir ki bu vazgegis sonucunda kahramanin
akibeti de bilinmez. Bu noktada Ismail’in hikdyesi Tiirk halkinin 6demis oldugu bedellerden bir
digerini gosterir. Halk istiklal i¢in canindan vazgecmistir. Arhaveli Ismail’in hikayesinin
belirsizligi bir bakima epik destan gelenegine aykiridir. Epik destanlarda kahramanlarin
hikayelerinin bir bas1 ve sonu vardir. Arhaveli’nin hikayesinin ise bir sonu yoktur. Fakat onun
hikayesi canindan istiklal ugruna bir vazgecis ve son derece fedakarlikla dolu oldugundan bir
kahramanin hikéyesidir.

Nurettin Esfak’in hikayesi ile toplumdaki aydin kesimin de miicadeleye destek verdigi
goriiliir. Bu bakimdan Nurettin Esfak digerlerinden ayrilir. Ciinkii o bir 6gretmendir ve istifa
ederek cepheye katilma karar1 almistir. Nurettin Esfak’in macerasi miicadelenin genis bir kesme
yayildigini1 ve halkin genisledigini géstermesi bakimindan 6nemlidir.

Manastirli Hamdi ile Resadiyeli Veli Oglu Mehmed’in hikayesi ise Tiirk halkinin taarruza
gectiginin ilk gdstergesidir:

“920’nin 16 Mart sabahi,
Karakolun kargisinda

Birakmadim elimden silahi,
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Yere serdim iki Ingiliz’i.
Senin 1rzin1 kurtardim Istanbul’um,
Sana can feda gakir gozlii giilim” (Hikmet, 2019, s. 55).

Tiirk halki, Istanbul’'un Ingilizler tarafindan isgal edilip harap edilmesine
dayanamamustir. Bu noktada Onlar bir tepki verip bir kez daha kahramanlik gostermelidir. Artik
diismanla gogiis gogse yapilacak olan Biiyiik Taarruz yakindir. Manastirli Hamdi adeta ilk
kursunu ateslemis ve Tiirk halkinin giiciinii ve tepkisini gostermistir. Bu bakimdan o bir epik
destan kahramanidir.

Kartalli Kazim’n hikayesi ise Tiirk halkinin vicdanini temsil eder. Merkezden emir alan
Kazim, Mansur isimli ingilizlere terciimanlik yapan bir haini vurmakla gérevlendirilmistir ve en
nihayetinde Kézim, yogun bir ¢abanin sonucunda Mansur’u 6ldiirmiistiir. Bununla Kézim’in
hikayesinin 6nemi, Tiirk halkinin hem savastan dnce hem de savastan sonraki durumunu da
sergilemesidir:

“Ne mallim dersen:
Doviistii pir agkina,
Yaraland1 birkag kere
Ve saire.
ve kavga bittigi zaman
Ne c¢iftlik sahibi oldu, ne apartiman.
Kavgadan 6nce Kartal’da bahg¢ivandi,
Kavgadan sonra Kartal’da bahgivan” (Hikmet, 2019, s. 67).

Kazim’in hikayesi ve bu hikayenin sona eris sekli epik destan gelenegine nazaran oldukga
farklidir. Tiirk halk: bir alp tipi ve diger tiplerin bu alp tipinin yardimcilar1 oldugu belirtilmisti.
Ancak alp tipi, “saglam yiirekli, pazusu kuvvetli, gayretli, cesur, iyi bir ata sahip, hususi bir
giyime sahip, iyi bir kilici, iyi bir siingiisii, iyi bir ok ve yay1 olmali, alp uygun bir arkadas
edinmeli”dir (Koksal, 1985 s. 24). Ancak ne Tiirk halki bu alp tipine uyar ne de Kartall1 Kdzim’1n
ve diger tiplerin hikdyesi bu tipin arkadaslarina uyar. Ciinkii Nazim Hikmet’in amaci Anadolu
koyliisiiniin destanini yazmaktir. Bu yiizden onun Tiirk halkina ve diger tiplere bakis1 alp tipinin
farkli bir bakis agisiyla ele alinmig olabilecegini gosterir. Bu tiplerin amaci toplumun menfaatidir.
Nitekim Kézim’m aymi kaligt bunun 6nemli gostergelerinden biridir. Ancak bu kimi zaman
caresiz kimi zaman yorgun bir tip tasviri epik destan geleneginin disindadir ve bu durum biitiin
tiplerde agik¢a gortilebilir.

Sofér Ahmet’in hikayesi ise Tiirk halkinin fedakarhigini simgeler. Siilleymaniyeli Sofor
Ahmet’in kamyonunun tekeri cephe i¢in yiik tasidig1 bir sirada patlar ancak Ahmet kiyafetlerini
lastigin i¢ine doldurarak kamyonu siirmeye devam eder. Bu durum hem halkin fedakarligini hem
de direnisini agik bir sekilde ortaya koyar. Kimsenin istiklalden baska kaybedecek bir seyi yoktur.
Bu yiizden de biitiin Tiirk halki elinden geleni yapar ve her tiirlii fedakarhigi gdstermekten
cekinmez.

Son bapta ise Tiirk halkinin kurtulusu gozler 6niine serilir. Bir destanda “iki kahraman da
olsa sadece bir tanesi her zaman gercek bas kahramandir. Destan da devamli olarak onun
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hikayesiyle baglar ve biitiin dis goriiniisiiyle o, en énemli olan kahramanin hikayesi ile devam
edip biter” (Cobanoglu, 2011, s. 18-19). Kuvayi Milliye de bas kahraman olan Tiirk halkinin
hikayesi ile baglamist1 ve yine bu bas kahramanin hikayesi ile sona erer:

“Ve biz de burada bitirdik destanimizi.
Biliyoruz ki layiginca olmadi bu kitap,
Tiirk halki bagislasin bizi,
Onlar ki toprakta karinca,
Suda balik,
Havada kug kadar ¢okturlar;
Korkak,
Cesur,
Canil,
Hakim
ve ¢ocukturlar
ve kahreden
Yaratan ki onlardir,
Kitabimizda yalniz onlarin maceralari vardir...” (Hikmet, 2019, s. 90-91).

Nazim Hikmet, destan1 Tiirk halkinin hikayesiyle baglatmis ve yine onun hikayesiyle
sonlandirmistir. Bu yiizden destanin bas kahramaninin agik bir sekilde Tiirk halki oldugu
sOylenebilir. Bu durum epik destan gelenegine de son derece uygundur. Diger tipler ise bu bas
kahramanin basariya ulagsmasindaki yardimci tiplerdir. Onlarin fedakarliklari, baskaldirilari,
cesaretleri bag kahramanin miicadelesinin basariya ulasmis olmasinda olduk¢a dnemlidir.

Biitiin bu tiplere ek olarak destanda kadin tipini de gérmek miimkiindiir. Epik destan
gelenegindeki kadilar gibi Kuvdayi Milliye’deki kadinlar da aktif olarak destanda yer alirlar.
Isimsiz birakilmis olsalar da savasa olan katkilar essizdir:

“Gece aydinlik ve sicak

Ve kagnilarda tahta yataklarinda

Koyu mavi humbaralar ¢irilgiplakti.

Ve kadinlar

Birbirlerinden gizliyerek

Bakiyorlardr ayi altinda

Gegmis kafilelerden kalan 6kiiz ve tekerlek oliilerine.
Ve kadinlar,

Bizim kadinlarimiz:

Korkung ve miibarek elleri,

Ince, kiiciik ceneleri, kocaman gozleriyle
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Anamiz, avradimiz, yarimiz

Ve sanki hi¢ yasamamis gibi 6len
Ve soframizdaki yeri

Okiiziimiizden sonra gelen
Ve daglara kacirip ugrunda hapis yattigimiz
Ve ekinde, tiitiinde, odunda ve pazardaki
Ve karasabana kosulan
Ve agillarda
Isiltisinda yere sapli bigaklarin
Oynak, agir kalgalar1 ve zilleriyle bizim olan

Kadnlar,
Bizim kadinlarimiz” (Hikmet, 2019, s. 71-72).

Kadinlar, savasin énemli bir bolimiinde kagnilarin yer degistirmesine yardim ederek
savagin kazanilmasinda 6nemli rol oynamiglardir ve Nazim Hikmet kadinlarin bu fedakarligina
destanda yer vermistir.

Son olarak tipler basligi altinda epitetlerden de bahsetmek gerekir. Ilhan Basgdz’iin
aktardigina gore epitetler “niteligi isimle baglantili olan olay1, minicik bir bigimde anlatir. Epitet
kiiciik bir kapsiile sikistirilmis epizottur” (Basgoz, 1999, s. 23). Bu epitetler, epik destanlarda
genis bir kullanim alanina sahiptir ve buna benzer bir kullanima Nazim Hikmet’in destaninda da
rastlamak miimkiindiir. Karayilan, Kambur Kerim, Sofér Ahmet kullanilan epitetler arasindadir.
Nitekim Karayilan’in Karayilan’a doniismesi ve bu epiteti almasinda kara yilanin rolii biiyiiktiir.
Kayalarin arasinda oliimle ylizlesen kara yilan bir korku salmis ve boylece Karayilan dogmustur.
Kambur Kerim ise yapmis oldugu fedakéarlik ve miicadele sonucunda kambur kalmistir. Bu
kamburluk onun miicadelesinin simgesidir. Sofor Ahmet ise soforliik becerisi ile destanda rol
oynamis; miicadele ve kamyonu yiiriitmek ugruna ¢irilgiplak kalmay1 goze almistir.

3. Destanda Mekéan

Destanlardaki mekanlarin ¢ogu hayali ve kurgusal mekanlardir. Buna ragmen kimi
mekanlar gercek yer adlarindan hareketle kaliplasmis ve gergegimsi mekanlardir (Cobanoglu,
2011, s. 117). Nazim Hikmet’in destaninda ise kurgusal, hayali mekénlara rastlanmaz. Onun
mekanlart son derece gergektir. Bu bakimdan Kuvdyi Milliye’nin geleneksel destan anlayisindan
ayrildig1 soylenebilir. Destanda anlatilan mekanlar Milli Miicadele’nin mekanlaridir. Kiminin
yalnizca ismi zikredilirken kimi canli bir tablo olarak cizilir. Bu mekanlar sunlardir: Manisa,
Menemen, Aydin, Akhisar, Adana, Urfa, Maras, Murat Nehri, Canik Daglari, Firat, Giiltepe,
Tilbesar Ovasi, Aksu, Kopsu, Karagol, S6giit Golii, Cukurova, Seyhan, Ceyhan, Sivas, Eskisehir,
Kirezce, Geyve, Istanbul, Kocatepe, Akarcay, Erzurum, Ankara, indnii Meydani, Hatgehan Koyii,
Konya, Sille Nahiyesi, Akhisar, Karacabey, Bursa, Nazilli, Bolu, Diizce, Adapazari, Kiitahya,
Manavgat, Kabatag, Tophane, Sapanca Golii, Sakarya, Canakkale, Manisa, Aksehir, Afyon, Eyiip,
Halimur-Ayvali Hatti, Karahisar, izmir. Ancak bu mekanlardan yalnizca birkag1 tasvir edilmistir.
Onlart su sekilde gostermek miimkiindiir:
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Tablo 1: Destanda Tasvir Edilen Mekanlar
MEKANIN ADI ANLATIMI
Antep ¢etin yerdir.
Kirmizi kayalarda
Antep Yesil kertenkeleler
Sicak bulutlar dolasir havada
fleri geri... (Hikmet, 2019, s. 18).
Biz ki istanbul sehriyiz,
Giizelizdir,
Dort yanimiz mavi mavi dagdir, denizdir.
istanbul Ofkeli, biiyiik bir sair:
“Ey bin kocadan arta kalan bilmem neyi bakir”
Demis
Bize (Hikmet, 2019, s. 23).
Erzurum’da kavaklar, balam
Erzurum’da kavaklar tane tane,
Kavaklarda tane tane yapraklar.

Erzurum Ve terden ve toz dumandan ve sinekten gegilmez
Erzurum’da yaz gelip de bastt miydi sicaklar
(Hikmet, 2019, s. 25).
Kardesim,
Sana bu mektubu Ankara’da Kuyulu kahvede yaziyorum.
Ankara’da Bir Kahve Hep ayni1 Anadolu havalarini ¢aliyor gramofon

Kocaman bir boru g¢icegine benziyen agziyla
(Hikmet, 2019, s. 47).
Inénii meydani, yavrim,
Riizgar,
Soguklar insani ar1 gibi hagliyor.
Zembheriler bitti diyelim,
Hamsin ya basladi, ya bashyor (Hikmet, 2019,

Inénii Meydam

s. 59).

Kocatepe yanik ve ihtiyar bir bayirdir,
Ne agag, ne kus sesi,

Ne toprak kokusu vardir

Kocatepe Gilindiiz giinesin,
Gece yildizlarin altinda kayalardir (Hikmet,
2019, s. 81).
Akargay belki bir akar su,
Belki bir irmak,
Belki kiigiiciik bir nehirdir.
Akargay Akarcay Derebogazi’nda degirmenleri ¢evirip
Ve kilgiksiz yilan baliklarryla
Yedisehitler kayasinin gdlgesine girip
Cikar (Hikmet, 2019, s. 81-82).
Uzungars1’y1 dikine inersin.
Sandalyacilar, tavla pulculari tegbihgiler.
Ve sen Istanbullu,
Sen kendi ellerinin hiinerine aligmis oldugundan
Sasarsin Istanbullulara:
Ne kadar ince, ne ¢esitli hiinerleri var, dersin.
Riistem Pasa Camii.
Urgancilar.
Urgancilarda yiiz parga yelkenli gemiyi
istanbul Ve hesapsiz katir kervanlarini1 donatacak kadar

Urgan, halat ve dokmen tungtan ¢ingiraklar satilir.
Zindankapi, Babacafer.
Uzakta Balikpazari.
Kuruyemisgiler.
Yemis iskelesindeyiz:
Sandallari, mavnalari,
Giinesli karpuz kabuklartyla
Yiiziine hasret kaldigim deniz.
(Hikmet, 2019, s. 75).
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Nazim Hikmet, Kuvayi Milliye destaninda gecen biitiin mekanlar1 gercek mekanlar
arasindan se¢mistir ve secilen bu mekanlarin Milli Miicadele dolayisiyla 6nemi oldukga biiytiktiir.
Ancak unutmamak gerekir ki destanlarda olay, mekandan once gelir ve bu ylizden mekanlar
yalnizca bir dekor olarak kullanilir. Bu bakimdan Nazim Hikmet’in epik destan geleneginin
mekan algisinin disina ¢iktigi kolaylikla sdylenebilir. Ancak destanda ¢ogu zaman mekanlarin
yalnmizca ismi zikredilmistir. Anlatilan ve hakkinda bilgi verilen mekéanlarin sayis1 oldukga
kisithdir. Ismi verilen mekéanlarin ¢ogu epik destan geleneginde oldugu gibi bir dekor olarak
kullanilmis ve olay akisina hizmet etmistir. Bu agidan distinildiigiinde ise Kuvayi Milliye’nin
epik destan gelenegiyle de iliskilendirilebilecek bir mekan anlayismna da sahip oldugu
sOylenebilir. Kisaca sdylemek gerekirse mekan hususunda da Nazim Hikmet bir bakimdan
gelenege yaklasmig bir bakimdan ise uzaklagmustir.

4. Destanda Zaman

Destanlarda zaman ¢esitlilik gosterir ve ¢ogunlukla uzun bir zaman donemi anlatilir.
Ancak Nazim Hikmet’in Kuvdyi Milliye’sinde anlati zamani 1918-1922 yillar1 olarak dikkati
ceker. Bu yillar Milli Miicadele’nin en siddetli yillaridir. Nitekim Trablusgarp Savast’ni (1911-
1912), Balkan Savaglari’n1 (1912-1913) kaybeden Osmanli Devleti 1914-1918 yillar1 arasinda
gergeklesen ve sonuglart kendisi igin ¢ok agir olan I. Diinya Savagi’ni da kaybetmis ve
Anadolu’nun bir kismin1 diismana birakmak zorunda kalmistir. Bunun tizerine 30 Ekim 1918°de
Mondros Miitarekesi imzalanmistir. Bu antlagmayla birlikte Tiirk topraklar biiylik bir isgale
maruz kalmis ve en nihayetinde halk kendisini kurtarmak icin cephede diismanla ¢arpismaya
baslamistir. Bu bakimdan Nazim Hikmet’in bu zaman araligini segmesi tesadiif degildir. Yine bu
yillar igerisinde Kurtulus Savasi gergeklestirilir ve kazanilir ki destanin temeli de Kurtulusg Savasi
tizerine kurulmustur. Bununla birlikte destanda bir anakronik yasanmaz. Destan, tek bir ¢izgide
ve kronolojik bir sirada ilerler. Zamanda ileriye ya da geriye doniisler yoktur.

Destanin mitik bir zaman anlayigina sahip oldugunu sdylemek guigtir. Epik destan
gelenegi baglaminda ele alindigi zaman destan, “kahramanlik ¢agi” ile iliskilendirilebilir.
“Kahramanlik ¢agi1” kahramanlik destanlarinda yaygin olarak kullanilan bir zaman tiiriidiir. Bu
zaman tiiriinde “zaman birebir tarihi zamanla ortiismemekle birlikte onun paralelindeymis hissi
veren tarihi kahramanlar veya Nogay, Kalmuk gibi tarihsel donemlere ait olaylarda beliren bir
zamandir” (Cobanoglu, 2011, s. 118). Ancak Nazim Hikmet’in anlati zamaniyla tarihi zaman
birebir oOrtiisiir niteliktedir. Ancak anlatinin belirli bir tarihsel doneme odaklanmasi ve bu dénemi
kahramanin ¢evresinde inga etmesi onu kismen de olsa epik destan gelenegine baglar. Ciinkii epik
destan geleneginde zaman, kahramanin en parlak ¢agidir. Nitekim yine Cobanoglu’na gore epik
destanlarda destanin konusunun gec¢tigi zaman bir kisinin hayatin1 asamaz. Buna istinaden de
anlati zamani kurgulanir. “Bunun nedeni, destanin asil hedefi ile zaman merkezi, kahramanin
giiciinlin yerinde oldugu donemdir” (Cobanoglu, 2011, s. 113). 1918-1922 yillar1 destanin bag
kahramani olan Tiirk halkinin giiciiniin en yerinde oldugu doénemdir. Ciinkii bu yillar Tiirk
halkinin en parlak, en miicadeleci ve en cesur oldugu yillardir. Nitekim bu halk, baslattig
miicadeleyi kazanir ve bagimsizligini elde eder. Bu yiizden Nazim Hikmet’in insa ettigi zaman
algisin1 kismen de olsa epik destan gelenegindeki zaman algisina baglamak miimkiindiir.

Son olarak epik destanlarda -yukarida da tizerinde duruldugu gibi- bir kavmin medeniyet
bakimindan asagi olmasi ve hayatinin birtakim biiyiik sarsintilara ugramasi gerekir. Bununla
birlikte destanlar, bir toplumun kendini iizerine insa etmek istedigi degerler adma giristigi var
olus miicadelesini temel alir (Cobanoglu, 2011, s. 113). 1918-1922 yillar1 Tiirklerin biiyiik bir var
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olus miicadelesi igerisinde oldugu sarsintili yillardir. Halk, her tiirlii kayip ile kars1 karsiya kalmis
ve cani pahasma bagimsizligint kazanmistir. Bagimsizlik Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temel
degerlerinden biridir. Nitekim Erzurum Kongresi’nde yakilan bagimsizlik mesalesi 29 Ekim 1923
yilinda Cumhuriyet’in ilaniyla beraber ilelebet yanmaya devam edecektir. Bunda 1918-1922
yillar1 arasinda verilen miicadelenin pay1 biiyliktiir ki Nazim Hikmet de destaninin anlat1 zamanini
1918-1922 yillan olarak se¢mis ve bdylelikle anlatisini epik destan geleneginin zaman algisiyla
bagdastirmistir.

5. Dil ve Uslup

Biitiin edebi mahsullerin oldugu gibi destanlarin da kendine 6zgii bir dil anlayis1 vardir.
Destanlar bu dil vasitasiyla sdylemlerini aktarirlar ve kalici olmay1 basarirlar. Bu dil “son derece
islek, acik, veciz ve anlasilabilir ifade giicline sahiptir” (Yildirim, 2016, S. 226). Bu ifade giicii
icerisinde destanin dili, konugma dilinin anlasilirligini da yansitir. Bununla birlikte “anlatimda
destani, eserine ahenk ve hareket kazandirmak icin, sentaktik tekrarlardan istifade eder.”
(Cobanoglu, 2011, s. 92). Bu ifadelerden kasit birtakim kelime gruplarinin tekrarlanarak
kullanilmasidir ki Nazim Hikmet’in destaninda da bu durum dikkati ¢eker. Onun genel olarak
kullandig1 kelime gruplart sunlardir: Bulunma grubu, baglama grubu, isim ve sifat tamlamalari,
ikileme grubu, sifat-fiil grubu, zarf-fiil grubu, isim-fiil grubu. Nazim Hikmet en ¢ok bu kelime
gruplarini kullanmis ve destaninda ahengi yakalamay1 bagarmistir. Bunlar soyle gosterilebilir:

Tablo 2: Destanda Kullanilan Kelime Gruplari
KELIME GRUBU ORNEK
Toprakta karinca

Suda balik,
Bulunma Grubu Havada  kus  (Hikmet,
2019, s. 11).

ve kirmizi bakir

ve mensucat

ve sevda ve zuliim ve hayat

ve bilciimle sanayi kollarinin

ve gokyiizl

ve Seyhan, ve Ceyhan
Baglama Grubu ve kara gozlii Yirik kizi (Hikmet, 2019, s. 16).
ve yildizlar &yle 1s1ltil, 6yle ferahtilar ki
Sayak kalpakli adam
Nasil ve ne zaman gelecegini bilmeden
Giizel, rahat giinlere inantyordu
Ve giilen biyiklariyla duruyordu ki mavzerinin yaninda
Birdenbire bes adim saginda onu gordii (Hikmet, 2019,
s. 83).
Vagon ticareti, tifiis ve Ispanyol nezlesi
Bir de ittihatgilar
Bir de uzun konglu Alman ¢izmesi (Hikmet,
2019, s. 23).
Erzurum 'un diizdiir, topraktir dama.
Isim Tamlamalar Erzurum un giizelleri giyer, balam, (2019: 25)
Gecenin iginde toprak
Gecenin iginde riizgar
Hatiralara bagh, hatiralarin diginda,
Gecenin icinde!
(Hikmet, 2019, s. 73).
Sifat Tamlamalar Hem artik isi uzatmaga gelmez.

! Aym zamanda bulunma grubuna da drnektir.
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ikileme Grubu

Sifat-Fiil Grubu

Zarf-Fiil Grubu

isim-Fiil Grubu

2 Aym zamanda bulunma grubuna da drnektir.

Cok tehlikeli anlar yasiyoruz.
Sergiizest ve cidal devri gegmistir:
Tirkiye’yi genis kafali birka¢ kisi belki kurtarabilir”
(Hikmet, 2019, s. 26).
Cok beyaz bir yastikta kara sakalli bir 6lii yizii, (Hikmet,
2019, s. 29).
Ve siyah sakallari, siyah gozieri parlak,
Avuglarinin Gistii esmer, i¢i ak (Hikmet, 2019, s. 30).
Orda bos bir fabrika var,
Bir de beyaz bir ev, (Hikmet, 2019, s. 66).
Kocaman, yorgun ayaklari,

Toprakh elleriyle
yiiriiyorlardi (Hikmet, 2019, s. 73).
Ve beyaz tenteli sandallari,

Siyah mavnalart,

Giinesli karpuz
kabuklariyla
Bir deniz

kiyisindadir sehir (Hikmet, 2019, s. 74).
Erzurum’da kavaklar tane tane,
Kavaklarda tane tane yapraklar? (Hikmet, 2019, s. 25).

Karanhkta kursunt derisi kirmiziya boyanan

Baltabas gemi
Ingiliz
torpidosudur.
Ve dalgalarin iistiinde sallanarak alev alev yanan:
Saban
Reisin beg tonluk takas1 (Hikmet, 2019, s. 40).
Ve piriltilar vard hasta, kirik boynuzlarinda
Ve ayaklart altindan akan toprak,
Toprak,
Ve toprakti.
(...)
Ve sanki hi¢ yasamamis gibi dlen
Ve soframizdaki yeri
Oldiziimiizden sonra gelen (Hikmet,
2019, s. 71-72).
Ve inekleri, koyunlar, kegileri siiriip, gotiiriip,
Gelinlerin rzina gegip,
Cocuklari éldiiriip
Ve istiklali yakip yiktik¢a diisman,
Daga ¢ikt1 mavzerini, nacagini, ¢iftesini kapan
Ve ¢18 gibi ¢ogaldi ceteler
Ve koylillerden pasalar goriildii (Hikmet, 2019, s. 16).
Akar¢ay Derebogazi 'nda degirmenleri ¢evirip
Ve kilgiksiz yilan
baliklariyla
Yedisehitler
kayasinin golgesine girip ¢ikar (Hikmet, 2019, s. 82).
Ince uzun bacaklar iistiinde yaylanarak
Ve karanlikta akan bir yildiz gibi kayarak
Kocatepe’den Afyon ovasina atliyacakti (Hikmet, 2019,
s. 83).
Biliyorum:
Is boliimiinden bahsedeceksin.
Fakat, Ankara’da ¢ocuklara ders vermek,
Bozkirda ates hattina girmek
Haksiz ve hazin bir is
boliimii (Hikmet, 2019, s. 47).
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Orneklerden de anlasildig1 iizere Nazim Hikmet’in dili, konusma diline son derece
yakindir. Oncelikle bu agidan destanin iislubu, epik destan gelenegine kolaylikla baglanabilir.
Bununla beraber tablodan da anlagilacagi lizere Nazim Hikmet, en ¢ok sifat tamlamalarini {ist tiste
kullanmay1 tercih etmistir. Bunun hemen ardindan sifat-fiil grubu ve baglama grubu gelir. Sair
ozellikle bu kelime gruplarini tekrar ederek kullanmis ve epik destan geleneginde oldugu gibi
ahenkli bir dil yaratmayi1 basarmistir ki gelenekte de bdyle bir kullamimla karsilagmak
miimkiindiir. Ciinkii destanlar, formel ifadelerden yararlanirlar. Formel ifadeler Milman Parry
tarafindan soyle tanimlanmigtir: “Temel bir fikri ifade etmek i¢in aynmi 6l¢ii kosullar1 altinda
diizenli olarak kullanilan bir kelime grubudur” (Parry, 1930, s. 80). Parry’nin buradaki formiile
ifadeden kastt Homer’in kullandigi hexameter isimli ol¢li ve bu oOlgiiye bagh yapilan ses
tekrarlaridir. Ancak Nazim Hikmet’in anlatisinda herhangi bir 6l¢li kullanilmamistir. Ancak
yukarida tekrar edilen kelime gruplarina ve onlarin sikliklarina bakildiginda destanin tislubu epik
destan gelenegine baglanabilir. Cilinkii Nazim Hikmet, bu kelime gruplarmi tekrar ederken
ahenkli bir dil kurmus ve destanst bir iislup meydana getirmistir. Bu ahengin saglanmasinda
bulunma grubunun, baglama grubunun, isim-fiil ve zarf-fiil grubunun da rolii oldukga biiyiiktiir.
Boylelikle sair, Kuvayi Milliye’nin destansi bir sekilde okunabilmesine olanak tanimistir ki bu
durum sairin tislubunu epik destan gelenegine de yaklastirmigtir.

Son olarak destanlarda hem anlatimda monotonlugu kirmak hem de anlatilan olay:
kolayca ifade edebilmek i¢in diyaloglardan da yararlanilir (Cobanoglu, 2011, s. 92). Kuvayi
Milliye’de de ¢ok sik olmamakla beraber diyaloglardan yararlanilmistir.

DiYALOGLARIN ADI ORNEK

“Bizi bir basimiza biraksalar
Tarafgirlik ve cehalet
Ve ¢ok konugsmaktan baska miispet
Bir

hayat kuramay1z.
Iste bu yiizden Amerika ¢ok isimize geliyor.
Filipin gibi vahsi bir memleketi adam etti Amerika.
Ne olacak,
Erzurum Kongresi’ndeki Diyalog Biz de on bes, yirmi sene zahmet ¢ekeriz,
Sonra Yeni Diinyanin sayesinde
Istiklali kafasinda ve cebinde tasiyan
Bir Tiirkiye viicuda
geliverir.
Amerika, i¢ine girdigi memleket ve millet hayrina
nasil bir idare
kurdugunu
Avrupa’ya gostermek ister” (Hikmet, 2019, s. 27).
Bu zevata:
“Istiklalimizi kaybetmek istemiyoruz
efendiler!”

Denildi.
Fakat ayak diredi efendiler:
Sivas Kongresi’ndeki Diyalog “Mandanin, istiklali ihlal etmiyecegi muhakkak
iken,”

Dediler,
“Herhalde bir miizaherete muhtaciz diyorum ben,”

Dediler, (Hikmet, 2019, s. 28).
Bir giin dedi ki makinist dayis1 Kerim’e:
“Ambardan silah calip bana getir,

Gavura kars1 koyan zeybeklere gonderecegim”
(Hikmet, 2019, s. 30).

Kambur Kerim’in Diyalogu
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Arhaveli Ismail
Kendi kendine sordu:
“Emanetimizle varabilecek miyiz?”
Kendine cevap verdi:
“Varmamig olmaz.”
Arhaveli Ismail’in Diyalogu
Gece, Tophane rihtiminda
Kamaci Ustasi Bekir Usta ona:
“Evladim Ismail,” dedi,
“bu, sana emanettir” (Hikmet, 2019, s.
41).
0, saat1 sordu.
Pasalar: “Ug,” dediler.
Sarisin bir kurda benziyordu.
Ve mavi gozleri cakmak cakmakti (Hikmet, 2019, s. 83).
Yiizbasi sordu:
-Saat kag?
-Bes.
-Yarim saat sonra demek... (Hikmet, 2019, s. 87).

Atatiirk’iin Diyalogu

Yiizbasinin Diyalogu

Nazim Hikmet Kuvayi Milliye’de diyaloglara da yer vererck anlatimdaki tekdiizeligi
biiyiikk oranda kirmay1 basarmistir. O hemen hemen her agidan yapay da olsa sozlii kiiltiiriin
disinda da olsa bir destan dili ortaya koymay1 basarmistir. Bu agidan Kuvdyi Milliye hem gelenege
yaklagmis hem de 6zgiin bir metin olmay1 basarmstir.

Sonug¢

Tarih boyunca Tiirk destanlar cesitli asamalardan ge¢mis ve nihayetinde ¢ok degerli
sozli kiiltiir tirtinleri olarak elimize ulagsmislardir. Destan, bir milletin sarsintili zamanlarindan
meydana gelir ve kahramanlik hikayesi lizerine kurulur. Pek ¢ok olaganiistiiliiklerle destanlarda
karsilasmak miimkiindiir. Bununla beraber destanlarin kendilerine 6zgii tipleri vardir. Bunlar
sirastyla alp tipi, bilge adam ve kahramanin yoldaslari, kadin tipleri ve kahramanin hayvanidir.
Bu tiplerin hepsinin kendilerine 6zgii nitelikleri vardir. Ornegin alp tipi, yigit, savasc1 ve cesurdur.
Kahramanin yoldaslari da alp tipine yakin 6zelliklere sahiptir. Nazim Hikmet’in Kuvayi Milliye’si
ne kadar yapay (suni) destan da olsa belli yonlerden epik destan gelenegi baglaminda
degerlendirebilir. Gelenekte oldugu gibi bir kahramanin hikayesi ile baglar ve onun hikayesi ile
son bulur. Bu bakimdan destanin tek bir olay ¢izgisinde ilerledigi soylenebilir. Bu durum destani
gelenege bagladigi gibi anlagilirligini da arttirir. Ciinkii destanlarda amag genis bir kitleye hitap
etmek, caglar boyu aktarilmaktir. Bu ylizden destanlarda olay son derece dnemlidir ki Nazim
Hikmet’in destaninda da olay bu baglamda ele alinmigtir.

Destanin kahramam Tiirk kdyliisiidiir. Tiirk kdyliisii, biitiin olumsuzluklarina ragmen
bagimsizlik miicadelesine girisir ve emellerine de ulagsmayi1 basarir. Bu durum destanin bir sinif
catismasi lizerine kuruldugunu ve metnin adeta bir propagandaya da doniistliriildiigiinii gosterir.
Bu yolda Tiirk koyliisiine kahramanin yoldaslar1 diger bir deyisle diger Tiirk koyliileri yardim
eder. Bu Tiirk koyliileri geleneksel anlayista destana yakin bir goriintii ¢gizerler. Hemen hemen
hepsi bir epitete sahiptir ve bu epitetler onlarin kimligini temsil eder. Bu agidan bu tiplerin
geleneksel anlayisina yakin oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Ancak bu tiplerin pek ¢ok 6zelligi
onlar1 epik destan geleneginden uzaklastirir. Hepsi kusurludur. Kimi korkaktir, kimi giigsiizdiir,
kimi kesin bir basariya ulagamaz. Bununla birlikte epik destan geleneginde oldugu gibi
umulmadik bir bagari kazanirlar. Burada Nazim Hikmet’in yigitlik anlayisini yeniden
yorumladig1 ve destan kahramanini ¢ogullastirdigi sdylenebilir. Bu bakimdan Nazim Hikmet’in
anlatis1 oldukca zengindir. Sair, epik destan gelenegine kimi yonlerden yakin tipler meydana
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getirerek destanin seklini degistirmis ve gelenekle bag kurmustur. Bununla beraber kahramanlarin
hepsi yoksuldur ancak hepsi de kendilerinden umulmadik bir is basararak kahramanlasmaislardir.
Bu yigitlik anlayisinin degismesi ve destanin biitiiniine hizmet etmesi bakimindan oldukga
mithimdir. Ancak sunu da unutmamak gerekir ki eserde sarisin bir kurda benzetilen Atatiirk de
bir destan kahramani olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum Nazim Hikmet’in destanini epik destana
en ¢ok yaklastiran kisimdir.

Destanda pek ¢ok mekanin adi geger. Bu mekanlar fantastik mekanlar degildir. Tamami
gercegimsi mekanlardir ve yalnizca birkagi canli bir sekilde tasvir edilmistir. Canli bir sekilde
yapilan mekéan tasvirleri epik destan geleneginin diginda bir tutumdur. Ancak tasvir edilen
mekanlara bakildiginda Nazim Hikmet’in gelenekten uzaklastig1 kolaylikla séylenebilir. Ciinkii
epik destanlarda mekan degil olay 6nemlidir. Nazim Hikmet’in tasvir ettigi mekanlar da dahil
olmak {iizere hepsi olaya hizmet ederler. Bu bakimdan destan epik destan gelenegine yaklasarak
derinlesmistir.

Nazim Hikmet’in destaninin anlat1 zaman1 geleneksel anlayista oldugu gibi ¢ok uzun bir
zaman donemini anlatmaz. Bu destanin anlati zamani 1918-1922°dir. Bu yillar Milli
Miicadele’'nin en cetin yillaridir ki destanin temasi da bagimsizlik miicadelesidir. Nazim
Hikmet’in bu tercihi destan1 epik destanda oldugu gibi bir zaman algisina yerlestirerek anlatiy1
zenginlestirir. Cilinkii epik destan geleneginde tercih edilen zaman bir toplumun kendini insa
edecegi degerler adina var olus miicadelesi verdigi bir zamandir. 1918-1922 yillar1 Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin kendisini var ettigi degerlerin olustugu ve bagimsizligin kazanildig yillardir.
Boyle diigiiniildiiginde destanin zaman anlayis1 gelenekle bagdasir ve epik bir zaman algisi
yaratilarak destanin okuyucuda daha ¢ok etki birakmasi saglanir.

Dil ve iislup meselesinde ise Nazim Hikmet, zaman zaman sozlii kiiltiire yaklasmay1
basarir. Ancak unutmamak gerekir ki bu destan bir yapay destandir ve yazili kiiltiiriin bir
iiriiniidiir. Bu ylizden de tam anlamiyla s6zlii kiiltiir baglaminda degerlendirilemez. Buna ragmen
Nazim Hikmet kendine ve destana 6zgi bir dil yaratmayr basarmigtir. O, isim tamlamasi, sifat
tamlamasi, bulunma grubu, baglama grubu gibi ¢esitli kelime gruplarimi tekrar ederek
kullanmistir. Bu kullanim bir tesadiiften ya da herhangi bir siir dili yaratma gayesinden ibaret
degildir. Nazim Hikmet yapay da olsa bir destan dili arayisi igerisindedir ve bu arayisi sonug
vermigtir. Ayrica sair, konusma dilinin anlagilirhi@in1 da destaninda yakalamis, anlatimda
monotonlugu kirmak i¢in diyaloglardan da yararlanmigtir. Biitiin bunlara epik destan geleneginde
de rastlamak miimkiindiir. Bu da Kuvdyi Milliye’nin gelenekten izler tasidigini agikga ortaya
koymakta ve epik destan gelenegi baglaminda okunmasina olanak vermektedir.
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Extended Abstract

Epics are one of the most important works of all nations. Because epics are among the works that
transfer the memories of nations and source their ideas and art in their lives. Epic epopes are also crucial in
performing these functions. Epics that can be written in poetic, poetic-prosaic or prosaic are generally long-
standing narratives and are shaped around the theme of heroism. Nonetheless, the epics form around the
adventures of a main hero and sometimes describe his extraordinary adventures. Such an understanding
exists in the Turkish epope tradition as well.

The epic consists of cataclysmic times of a nation and is built on the story of heroism. It is possible
to come across preternaturalness in many epics. Nonetheless, there are unique types in epics. These are the
alpine type, the wise man and the comrades of the hero, the types of women and the animal of the hero,
respectively. All of these types have their own characteristics. For example, the type of alpine is brave,
warrior and brave. The hero's comrades also have characteristics that are close to the alpine type. The
Kuvayi Milliye epic of Nazim Hikmet can be assessed in this context as well. It begins with the story of a
hero as in tradition and ends with the story of it. In this respect, it can be said that the saga proceeds on a
single line of events. This bridges legend to tradition and increases its comprehensibility. Because in epics,
the aim is to appeal to a wide audience, to be conveyed through the ages. For this reason, the event is
extremely important in epics that is, in the epic of Nazim Hikmet, the event was addressed in this context.

The hero of the epic is the Turkish peasant. Despite all its obstacles, the Turkish peasants struggle
for independence and achieve their goals. In this way, the comrades of the hero, in other words, other
Turkish peasants, help the Turkish villagers. These Turkish peasants exhibit an image similar to the epic in
traditional understanding. Almost all of them have an epithet and these epithets represent their identity. In
this respect, it is possible to say that these types are close to their traditional understanding. However, many
features of these types take them away from the epic epic tradition. All of them are flawed. Some are
cowards, some are weak, some cannot achieve certain success. However, they achieve unexpected success,
as in the epic epic tradition. It can be said that Nazim Hikmet changed his understanding of bravery and
pluralized the hero of the saga. In this regard, the narration of Nazim Hikmet is very rich. The poet has
changed the shape of the epic and established a connection with the tradition by creating types close to the
epic epic tradition. However, all of the heroes are poor, but all of them have done something unexpected
and become heroized. It is very important in terms of changing this concept of bravery and serving the
whole of the epic.

Many places are mentioned in the epic. These places are not fantastic places. All are real-like
places, and only a few are vividly depicted. The vivid depiction of the space is an attitude outside the epic
epic tradition. However, when looking at the depicted places, it can easily be said that Nazim Hikmet has
gotten away from the tradition. Because in epic epics, event is important, rather than the place. They all
serve the event, including the venues depicted by Nazim Hikmet. In this respect, the epic has deepened by
approaching the epic saga tradition.

The narrative time of the epic of Nazim Hikmet does not tell a very long period of time, as in
traditional understanding. The narrative period of this epic is 1918-1922. These years are the hardest years
of the National Struggle, that the theme of the epic is the struggle for independence. Nazim Hikmet's
preference enriches the narrative by placing the epic in a perception of time as in epic saga. Because the
preferred time in the epic saga tradition is a time when a society struggles for existence in the name of the
values it will build itself. Years of 1918-1922 of the Republic of Turkey are the years that the republic had
formed itself and its values and, gained independence. Considering this, the epic's understanding of time is
compatible with the tradition and, an epic perception of time is created to make the epic more influential
on the reader.

In the matter of language and style, Nazim Hikmet sometimes succeeds in approaching verbal
culture. However, it should not be forgotten that this epic is an artificial epic and it is a product of the
written culture. Therefore, it cannot be evaluated literally in the context of oral culture. Despite this, Nazim
Hikmet has succeeded in creating a language that is unique to himself and epic. He recurrently used various
phrases such as noun clause, adjective clause, finding group, binding group. This use is not just a
coincidence or an attempt to create any language of poetry. Nazim Hikmet is in search of an epic language,
albeit artificially, and this search has given results. In addition, the poet captured the clarity of the spoken
language in his epic and used dialogues to break the monotony in the narration. It is possible to find all
these in the epic saga tradition. This clearly reveals that the Kuvayi Milliye has traces from the tradition and
allows it to be read in the context of the epic saga tradition.

Wﬁr
Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayr: 9/4 2020 s. 1534-1556, TURKIYE



