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Son yarim yiizyilda hizla gelisen teknolojinin sundugu kolayliklara bagl
olarak toplumlar birbirlerinin edebiyat ve dillerini daha hizli ve detayli
tanima imkant bulmuslardir. Bu karsilikli tanima ve tamigsmanin dogal bir
sonucu olarak baska milletlere ait olan dil ve edebiyatlara ilgi artmis ve
aragtirmacilar bu ilgi ve merakla okuyup 6grendikleri yabanci kiiltiirlere ait
edebi eserleri kendi edebi eserleriyle karsilagtirma c¢alismalarina
girismislerdir. Son yillarda yapilan bu karsilastirmalar birbirlerine uzak olan
kiiltiirler ve edebiyatlar arasinda yapildig:1 gibi tarih boyunca dil, kiiltiir ve

edebi olarak birbirlerini etkileyen toplumlarin edebiyatlar1 arasinda da
yapilmaktadir.

Iran modern siirinin en énemli ve farkli sairlerinden olan Sohrab Sepehri,
siirlerinde kullandig1 farkli imgelerle diger sairlerden ayri bir yere sahiptir.
Siirlerinde o6zellikle farkli ifade sekillerini kullanarak tabiata yeni ve derin
imgeler yiiklemistir. Tirk siirinde ise batililasma hareketinin asil biiyiik
temsilcisi ve bati siirinde gordiigii her yeniligi Divan edebiyati taraftarlarinin
hiicumlarina ragmen cesaretle uygulayan Abdulhak Hamid’dir. Tirk
edebiyatinda tabiati ilk kez farkli ve modern sekilde ele alan Hamid
siirlerinde tabiata yeni ve farkli bir bakis agisi getirmis; ona hayran olmus ve
tabiat yoluyla Allah’a sigimustir. Sohrab’in Iran siirine getirdigi agilimin ve
yeniligin bir benzerini Hamid Tiirk siirinde gerceklestirmistir. Bu iki sair
beslendikleri kendi klasik edebiyatlariin eski kaliplarin1 agarak yeni teknik
ile birlikte evrene yeni bakig tarzi ve kendilerine has yeni bir soyleyis
gelistirmiglerdir. Boylece klasik siirden modern siire gecisin en Onemli
temsilcileri sayilmiglardir.

Bu ¢aligmada her iki sairin siirlerinden 6rnekler verilerek tabiata bakislari
ve tabiati isleyis bigimleri karsilagtirilacak; tabiat kargisinda duygu ve
distince benzerlikleri, ortakliklart ve farkliliklart irdelenmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Tabiat, Siir, Abdulhdk Hamid, Sohrab Sepehri.

THE COMPARATIVE EVALUATION OF NATURE IN THE POEM
OF ABDULHAK HAMIiD TARHAN AND SOHRAB SEPEHR]

Abstract

Due to the fast development of Technology in the last 50 years and the
convenience that it provides, different societies are able to know and contact
easier and more accurate the languages and Literatures. The result of this
Knowing is high consideration of languages and literatures of other cultures.
Accordingly researchers read with great enthusiasm the literary works of
other foreign cultures and beside their own literary works, they evaluate
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comparatively. During history many studies have been carried on the
similarity of languages, cultures and custom of nations which had
relationships. In recent years also researches have been done in regard to
differences of culture and literatures.

Sohrab Sepehri is one of the prominent and distinguished poets of modern
time of Iran. Because of his usage of different images in his poets, he had a
special reputation. His distinct method of rehetoric in poetry has given every
element of nature a new and deep image. In Turkish literature, Abdul Haq
Hamad Tarhan has used nature in a different and modern way for the first
time. He viewed the nature in a new and distinct manner and he became fond
of it and by means of nature he found a way to God. Abdulhak Hamid,
mainly was the pioneer in the presenting the Western-Oriented challenges in
the Turkish Poetry, besides of all criticizes, faced from the Royal Litrature,
he couragesly offered new adaptations from the West Poetry to the Turkish
Litrature. Like Sohrab,who introduced new vision and innovation to the
Persian Poetry, Hamid also, offered these presents to the Turkish Poetry.
Both these two poets have been motivated by classic literature and steps
further from the classic frames and clichés, simultaneously, by introducing
new technics then by their special languages,offered a new vision to the
universe and new style in the word statement. So, they counted as the most
outstanding personalities in the passing era of the classic to the modern
poetry.

In this research, by giving examples from the poems of these two poets,
we are comparing their view toward nature and their usage of nature in their
works. We are also trying to mention the differences and similarities of their
sense and thoughts in relation to nature and more over show what they have
in common.

Keywords: Nature, Poem, Abdulhak Himid, Sohrab Sepehri.

Giris

Tirk Dil Kurumunun sézliigline gore karsilagtirma, kisi veya nesnelerin benzer ya da
ayr1 yanlarini incelemek icin kiyaslama, mukayese yapmak anlamina gelmektedir. (TDK
Sozliigi, 1992: 804). Karsilastirma adi {istiinde an az iki {irinii gerektirir. Karsilastirma, ulusal
edebiyatin kendi eserleri ilizerine olabildigi gibi farkli uluslarin edebiyatlar1 arasinda da
yapilabilir. Keza, eszamanli iiriinlerle farkli zamanlh {irlinler de karsilagtirilabilir. (Aytag, 2013:
20).  Kargilastirmali edebiyat, birbirinden ayri 6zellikleri olan dil ve kiiltiirlerin edebi
metinleri arasindaki ortak, benzer ve farkli yonleri inceleyen, bunlari felsefe, tarih, iktisat,
sosyoloji, psikoloji, sinema gibi alanlarin 1s18inda, daha genis ve yeni bir bakis agisiyla

degerlendiren bir edebiyat dalidir.

Aralarinda yakinlik, komsuluk iligkileri olan ve tarihin belirli bir doneminde kiiltiir
aligverisinde bulunan milletlerin ya da degisik {ilkelerin edebiyatlarin1 birbirleriyle
mukayese esasina dayanan arastirmalar karsilastirmali edebiyatin temelini olusturur.
Ancak, baslangicta farkli iki edebiyatin veya kiiltiiriin karsilagtirilmasi seklinde
nitelendirilen karsilastirmali edebiyatin, daha sonraki yillarda disiplinler arasi bir
alan olarak O6nemi artmig, giiniimiizde ise bu alandaki ¢aligmalar kiiresellesme

diigiincesine paralel olarak iyice hiz kazanmistir (Donbay, 2013: 491).
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Farkli kiiltiirlere ait olan eserler iizerinde yapilan karsilastirmalarin 6zellikle ulusal
edebiyata yarar saglayacagi gercegini Giirsel Aytac sOyle ifade eder: “Yabanci olan1 da
inceleme alanina almak “kendi’mize daha birikimli, daha donanimli egilmeyi saglayacagindan

ulusal yararlar da tasir.” ( 2013: 18).

Toplumlarin birbirlerini anlamalar1 agisindan da edebi karsilastirmalarin 6nemi ve

faydasi1 vardir.

En az iki ya da daha ¢ok farkli edebiyatlara ait sair ve yazarlarin metinlerini farkli
noktalardan karsilastirmali olarak ele alan Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, bir
yandan farkli uluslarin edebiyatlarinin tanitilmasi konusunda edebiyat kamuoyuna
ufuk genislemesi saglarken, Ote yandan ulusal edebiyata bir kez de yabanci
edebiyatlarin penceresinden bakma olanagi saglar. Bu calismalar, toplumlarin
birbirlerini daha iyi taniyarak yakinlagmalarina ve iyi iligkiler kurmalarima da 6n
ayak olur. Bu da uluslararas1 dostluk, kardeslik, hosgorii ve barisin yerlesmesi gibi
amaglara hizmet eder (Ilkhan, 2003: 175).

Iran mesrutiyet inkildbindan sonra gelisen cagdas Iran edebiyati, Tiirkiye’de pek
taninmamaktadir. Cagdas iran yazar ve sairlerinin eserleri ile Tanzimat sonrasi Tiirk sair ve
yazarlarimin eserleri arasinda yapilan karsilagtirmali g¢aligmalar ¢ok kisith sayidadir.
Yiizyillardan beri dil, kiiltiir ve edebiyat alaninda ¢ok yakin bir etkilesimle dil ve kiiltiir
aligverisi yapan bu iki sahanin birbirlerinin edebiyatlarindan da etkilenmeleri ve aligveris

yapmalari kaginilmaz olmustur.

[ran’da Mesrutiyet (1906) Tiirkiye’de ise Tanzimat (1839) kirilmasi yasanmasiyla, iran
ve Tiirk edebiyati sanatkarlar1 bu donemden sonra Avrupa edebiyati etkisiyle eserler vermeye
baslar. Ayn1 duygulari, fikirleri ve etkilesimleri yasayan bu sanat¢ilar sosyal hayat, tabiat,
siyaset bagta olmak {izere bir¢ok konuda ortak veya benzer tema ve konular1 islemeye baslarlar.
Bu doénemde Tiirk siirindeki batililasma hareketinin asil biiyiik temsilcisi ve bati siirinde
gordiigii her yeniligi Divan edebiyati taraftarlarinin hiicumlarina ragmen cesaretle uygulayan
Abdulhak Hamid’dir. Hamit, her seyden oOnce siir hakkinda cok diisiinen, diigiindiiklerini
gerceklestirmekten geri ¢ekinmeyen, kurallari degistirmeyi seven, yeni tarzlar gelistiren bir

karaktere sahiptir.

Aym sekilde Iran siirinde de Nima Ydsic’in mesrutiyet sonrasi baslattig1 yenilesme
hareketinin takipgisi olan ve ondan sonra farkli arayiglara girerek kendine has bir yol ¢izen ve
iislup kazanan Sohrap, getirdigi yeni teknik, tabiata bakis ve sdyleyis tarzlariyla modern Iran

siirinin en 6nemli temsilcisi sayilmigtir.
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Sohréb Sepehri, dis diinyaya, giiniin sartlarina ve gereklerine uygun yeni bir bakis
acistyla yaklasarak, dogadaki ayrintilari, giindelik yasamin siradanligini kendine
0zgii duyarliligi ve 6zgiin diliyle siirine ve resimlerine yansitir. Sepehri, dénemin
siyasi hareketliliginde taraf olarak konumlanan birgok cagdasinin aksine, herhangi
bir siyasi ve ideolojik tavrin sozciisii olmaktan kaginmigtir. Cagdas edebiyat
elestirmenlerinden Abdulali-i Destgayb, donemin elestirmenlerinin Sohrab’in siirini
anlayamadiklarin1 vurgulayarak, Sohrab’in yazdiklarinin, modern Iran siirinin iki
donemine denk distiigiinii belirtmektedir. Sepehri’nin dili, ilk bakista dogal
betimlemeler, bortii bocek imgeleri ile oriilii, glindelik yagamin bir fotografi gibi
algilaniyorsa da diinyevi ve maddi bir dil degildir. Bu yiizden de toplumun giindelik
stkintilarindan uzak goriiniir. Oysa gergekte, Sepehri’nin biiylik bir derdi vardir.
Cagdaslar1 ise kendisini toplumsal sorunlardan uzak durmakla elestirirler

(Soylemez, 2014: 45).

Bu baglamda modern Iran edebiyatinda, tabiat konusunu siirlerinde olduk¢a fazla ve
farkli sekilde ele alisiyla 6ne ¢ikan Sohrab Sepehri (1928-1980) ile Tiirk edebiyatinda tabiat
konusuna ilk kez Klasik edebiyattaki islenisinden farkli olarak kendine 6zgiin tislubuyla somut
bir bakis agis1 getiren Abdiilhak Hamid Tarhan (1852-1937), siirleri karsilastirilmasi gereken iki
onemli sairdir. Yasadiklar1 donem agisindan aralarinda neredeyse yiiz yil zaman farki olan bu

iki 6nemli sairin hayatlarinda ve siir konularinda 6nemli benzerliklere rastlamaktayiz.

Modern Iran siirinde tabiati, metafizik siiri ve Uzakdogu mistisizmini temsil eden sair
ve ressam Sohrab Sepehrl 7 Ekim 1928’de Késan’da dogar. Babasi ve annesi de siire, sanata
yatkin olan Sepehri, ilk ve orta dgrenimini K4san’da tamamladiktan sonra Tahran Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’ne kayit yaptirir. 1953 yilinda aym boliimiinden
birincilikle mezun olur. 1957 de Avrupa’ya gider ve Paris Giizel Sanatlar Akademisi Litografi
boliimiine yazilir. Bir y1l sonra Iran’a geri doner. Tarim ve Il Miidiirliigiinde ¢alismaya baslayan
Sepehri, 1960 yilinda Ikinci Tahran bienaline katilarak “Giizel Sanatlar” dalinda birincilik
odiiliini alir. 1960 yazinda aga¢ oymacilifl egitimi almak i¢in Tokyo’ya giden Sohrab,
Japonya’nin sanat merkezlerini gezer. Doniiste Hindistan’in tarihi mekanlarini, Agra’y1 ve Tac
Mabhal’i goriir. Budizm’den etkilenmesi siirine yansir. Bir siire Hindistan’da kalir. Bir yil aradan
sonra Iran’a geri dénerek Tahran Tezyin Sanatlari Atdlyesinde ders verir. 1961°de resmi
isinden ayrildiktan sonra basta Hindistan olmak iizere Pakistan, Afganistan, Misir, Yunanistan

ve Amerika’ya seyahat eder. Biitiin siirleri Hest Kitab (Sekiz Kitap) adiyla yayimlanr.

Uzakdogu’nun mistik havasini estiren tasavvuf anlayisi icinde, resim sanati ile siiri
birlestiren Sohrab Sepehri, siirde ve resimde ayni ustaliga ulagsmis ve ayn1 derecede

begenilip takdir edilmis tek Iranli sanatgidir. Daha ilk siirlerini yazdig1 dogum yeri
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Kéasan’da gecen giinlerinden baslayarak, resimle siiri ayni1 paralelde gelismis, bu iki

sanat tiirli birbirini beslemistir (S0ylemez, 2014: 8).

Siirini ve resmini adeta “doga sevgisi” iizerine insa eden Sohrdb’in su
ifadelerinden sanatsal duyarliliginin ilk niivelerini, ¢cocuklugunu gegirdigi

genis bag evinde babasindan aldig1 anlagilmaktadir:

Renkli bir cocuklugum varmis. Amcalarimla beraber bir evi paylasiyorduk. Biiyiik
bir evdi. Bagdi. Her tiirlii aga¢ vardi. Ogrenmek igin uygun bir ortamdi. Bir seyler
ekerdik. Ben kiigiikken babam bu evde hastalandi ve Omriiniin sonuna kadar
hastaydi. Babam telgrafc1 idi. Iyi bir hatt1 vardi. Tar galardi. Beni resme o alistirdi.
Mors alfabesini 6gretti. Boylesine bir evde, dgrenilecek ¢ok sey vardi. (Soylemez,

2014: 31).

Sanatgr kisiligi heniiz gocuk yasta olugmaya baslayan Sohrab, aile biiyiiklerinin rutin
yasantisina eslik ederken hayati ve dogayi tanimaya ve irdelemeye baglar. Siirindeki felsefi
dilin, ¢ocukluk donemlerindeki bu irdelemeler ile olusmaya basladigimi anilarinda su sekilde

anlatmaktadir:

Geceleri, karanligi ve 1zdirabr avuglarimizda sikarak, Sofidbad ovasina dogru
giderdik. Iyi bir tecriibeydi. Elim heniiz meyvelere dogru uzanirken, sancimaya
baslardi. Evimiz ¢oliin komsusuydu. Biitiin riiyalarim ¢6le dairdi. Babam ve
amcalarim avcrydi, onlarla beraber ava giderdim. Iste bu avlarda dogayr perdesiz,
dogrudan gozlemleme sanst buldum. Eger bir giin giinesin dogusunu ve batigini
gormeseydim, kendimi su¢lu hissederdim. Karanlik ve aydinlik bana diisiinmeyi
ogretti (SOylemez, 2014: 29). Boylece daha ¢ocuklugundan itibaren siki bir
gbzlemci oldugunu gordiiglimiiz Sohrab, dogayr yogun bir dikkatle
algilayarak biiytir.

Ozgiirce diisiinmek, belirli bir siirrealist esin, esya ile kavramlar arasindaki iliskilere
sairane, siirsel ritmi vezinde degil genel ahenkte, sozciiklerin musikisinde aramak Sohrap’in
siirinin ana karakteridir. Kullandig1 tamlamalar, getirdigi kavramlar, yeni ifade sekilleri klasik
fran siirinin kaliplarina hi¢ uymaz. Sohrab klasik Iran siiriyle beslenmis olmakla birlikte

duygularini, felsefi goriislerini ancak serbest siirle yaziya dok(er) (Kanar, 2015: 11).

Tirk siirine igerik ve sekil agisindan biiyiik yenilikler getirerek kendinden sonraki
neslin {izerinde ¢ok biiyiik tesir yapan ve listat olarak kabul edilen Abdiilhak Hamid Tarhan,
1852 yilinda Istanbul’da dogar. Ogrenimine istanbul’da baslar. Ozel dersler alir. Sanatinda ¢ok
biiyiik etkilerin olacagi ve eski imge ve konular1 yeni tarzlarda ele almasinda biiyiik tesiri olacak

seyahatlerinin ilkini 1861 yilinda agabeyi ile birlikte Paris’e yapar. Bir yil burada bir koleje
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devam ettikten sonra yurda doéner. Himid bundan sonra 6mriiniin sonuna kadar gorevi geregi
yurtdisindaki bir¢ok sehirde bulunur. Bunlar arasinda babasinin goérevi geregi gittigi Tahran
basta olmak {izere Paris, Poti, Golos, Bombay, Londra, Lahey ve Briiksel vardir. Bu sehirler
icinde Ozellikle Paris, Londra ve Bombay’in sairin siir konularin1 se¢iminde onemli tesiri
olmustur. “Hamid basindan itibaren memleket disinda yasamaya mecbur kalir. Bu gurbetin ilk
zamanlar onun eserine biiyiikk faydasi oldugu siliphesizdir. Sahra’nin Belde’nin getirdikleri
degisiklikler hem eglendiren hem sikan ilk Paris memuriyetinin neticesiydi.” (Tanpinar, 2006:

462).

Hamid’in tabiat konusunu yeni bir duyus tarziyla ele aldigi ilk siir kitabt Sahra (1879),
Edirne’de 1875 yil1 kisinda yazilmistir. Tiirk edebiyatinda pastoral siirin ilk 6rneklerindendir.

Hamid J. J. Russonun tesiriyle romantik bir sairdir. Romantiklerden gelen duyus
tarziyla insan, din ve dini konular; tabiat, vatan, ilmi gelisme gibi konular tizerinde dikkatini

yogunlastiran sair, kendisine mahsus soyleyis tarzina da ulagmistir.

Hindistan tabiatim gordiikten sonra kaleme aldig1 “Kiirsi-i Istigrak”, Kiilbe-i Istiyak ve
“Zamane-i Ab”dan ayni yolda sairin duygu ve diistincelerini nasil gelistirdigini, metafizik
endiseyle biiyilk ve zengin tabiata ait goriiniigleri benliginde nasil birlestirmeye gayret
gosterdigini sezer ve hatta anlariz (Aktas, 2005: 60). Bir baska ifadeyle Hindistan’1n biiyiileyici
tabiatinin i¢inde yasamasi sairin biiylik dlem denilen tabiati biitiin varhigiyla hissetmesine ve

onu daha gercekei sekilde algilamasina neden olmustur.

Hamid’in siir anlayisini ilk defa ortaya koydugu siiri “Bir Sairin Hezeyani” (1883) dir.
Bu siirde o, tamamiyla romantik siir anlayisini benimsedigini ve kendisini tabiatin bir 6grencisi

olarak gordiigiinii s0yle ifade eder (Enginiin, 2010: 504).

“Yetisir asman oniimde kitap,

Bana mekteb gelir su penbe sehab

Enciimen canisinidir girdab,

Ne hos urmus bu merkade mehtab

Su gelen ihtiyar1 ek severim” (Tarhan, 2013: 561).

Hamid’in siirleri ¢atisma ile doludur. Kendi psikolojik ¢atigmasinin etkisiyle zaman
zaman tabii giizellik ve zenginlik karsisinda higligini derinden hisseden bir ruh haliyle hayretle
isyan arasinda benligini hirpalayacak; zaman zaman da siginmayi diisiindiiren bir ruh haliyle

tabiat1 ve mahalli renkleri ifadeye yonelecektir (Aktas, 2005: 61).
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Tabiat, Sohrab Sepehri’nin siirlerinde ele aldig1 konularin basinda gelmektedir. Bu
yoniiyle Abdiilhak Hamid ile biiyiik benzerlik gostermesi, her iki sairin siirlerinde tabiat

unsurunu karsilastirmamizda énemli rol oynamaistir.

Her iki sairin hayatini inceledigimiz zaman, tabiat fikrinin sairlerin diislince diinyasinda
farkli zamanlarda tezahiir ettigini gérmekteyiz. Tabiat fikri, Abdiilhak Haimid’in Paris hayatini
gordiikten ve Ozellikle Hindistan’in tabii giizellikleri i¢inde yasadiktan sonra siirlerine girer.
Yani Hamid, belli bir yastan sonra romantiklerin de etkisiyle bir biling uyamsiyla tabiatin
farkina varir. Bu fikri siirinde islemeye baslar. Fakat Sohrab, ¢ocuklugunu giil bahgeleriyle ve
tabii glizellikleriyle meshur bir yer olan Kasadn’da gegirir. Burasinin yesilligi ve dogal
giizellikleri onun kalbine tabiat sevgisini naksetmekle beraber; dogdugundan beri tabiatla i¢ ige
olmasi, ruh ve duygu diinyasina derin felsefi anlamlar da yiikler. Tabiatla hayati

biitiinlestirmesini saglar.

Boylesine dopdolu dogal bir ortamda biiyiiyen Sohrab’in siir algist da iste bu
ortamda sekillenmeye baslar. Dogay1 derin bir duyarlilik ve dikkat ile gdzlemeye
baslar. Kardesi Periduht-i Sepehri, Sohrab’in dogaya olan tutkusunu séyle anlatir:
“Sabahin erken saatlerinde kalkar, bahgedeki Muhammedi Giil agaglarina gider ve
sessizce dinlemeye koyulurdu. Goncalarin acilirken kendilerine &zgiin bir ses
cikardigim ve bunu duyabildigini sdylerdi. ilkbaharda yagmur yagarken O, ciplak

ayakla sokaga kosar, gomlegini siyirir, egilerek sirtin1 yagmura verirdi (Periduht-i

Sepehri’den Aktaran, Soylemez, 2014: 32).

Hamid ve Sohrab bir¢ok iilkeye seyahat etmisler ve oralarda yasamislardir. Her iki ikisi
de seyahat ettikleri bu yerlerin tabiat ve yagamindan etkilenmisler ve bu etkilenisin sonuclari

siirlerine yansimustir. Hindistan, Paris ve Ingiltere bu yerlerin basinda gelmektedir.

Sohrab, klasik Iran siiriyle beslenmis olmasina ragmen getirdigi kavram ve ifade
sekilleriyle; duygularin1 ve felsefi goriislerini klasik siirin kaliplariyla degil, serbest siirle ifade
eder. Iran yenilik¢i sairi Nima Yusi¢’in takipgisi olan Sohrab, getirdigi yeni imaj, anlam ve
sembollerle farkli bir siir teknigi gelistirdi. Yeni teknikle yazdigi ilk siirleri yayinlandiktan
sonra ¢ok ciddi elestiriler almig ve sair, bu diinyada degil farkli bir diinyada yasamakla itham

edilmistir.

Turk Klasik edebiyatiyla yetismis ve onun biitiin kalip ve sekillerini 6grenmis olan
Hamid de Tanzimat’in getirdigi yenilikgi fikirleri benimsemesi ve eskiye kars1 farkli sdyleyisler
ortaya koymak istemesi nedeniyle Klasik Tiirk siirine bagli kalmaz yeni ifade sekilleri, yeni bir
dil ve islup kullanir. Fevziye Abdullah Tansel, Hamid’in Sahra kitabinda tabiat1 isleyisi
hakkinda sdyle der:
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Hamid’in 1291 yilinin Aralik ayinda bitirdigi Sahra, sekil itibariyle yepyenidir: Bu
ylizden edebiyatimizda bir teceddiid adimi sayilir. Miiellifimize, Mizan muharriri
Murad Bey “Garplilar siirlerine su yolda kafiye yapiyorlar, sen de an1 tecriibe et; bak
nasil muvaffak olursun!” demisti. Iste Himid, Murad Bey’in tavsiyesiyle, muayyen
higbir nazim sekil kaidesine bagli kalmayarak yazdigi bu eserinde, aruz’un maltim
sartlarina da ehemmiyet vermedi. Boylece, siire serbestlik vermis oluyordu. Eserin
mevzu bakimindan da bir hususiyeti vardir. Tasvir edilen sehir hayatinin yaninda,

edebiyatimizda 6rneklerine pek az rastladigimiz kir hayati da canlandiriliyor (2005:

66).

Hamid’le Sohrab arasindaki tabiatin iglenisindeki bu benzerliklerin yaninda bazi
farkliliklarin da oldugunu gormekteyiz. Bu farkliliklarin baginda tabiati tablo gibi yansitabilmek
gelmektedir. Soyle ki, Hamid, tabiattan aldig1 manzaralart miikemmel bir tablo olarak kompoze
edememistir. Bunun sebebi, Mehmet Kaplan’in ifadesiyle onda Servet’i Fiinincularin haiz

olduklari resim terbiyesinin olmamasidir (2006: 302).

Fakat Sohrab Sepehri, ressam sair’dir. Sairliginin yani sira ayni zamanda kuvvetli bir
ressamdir. Siirlerinde ele aldigi tabiat unsurlarmi, sahip oldugu ressamlik yeteneginden

faydalanarak giizel bir tablo haline koymustur.

Hamid tabiat1 ele alirken onu tarif ve tasvir eder. Tasvirini yaptig1 bu unsurlara karst
hayranligin1 ve sevgisini dile getirir. Ama Sohrab’in tabiati tanitmak ve onu detayiyla tasvir
etmek gibi bir ¢abasi yoktur. Himid gibi tabiati yeniden fark edigin dogurdugu bir sagkinlik ve
hayranlik da yoktur. Buna karsilik Budizm felsefesinin etkisiyle agina oldugu tabiata ve i¢inde
barmdirdig1 unsurlarina saygr duyma ve deger verme vardir. O, tabiatin agag, deniz, ¢igek,
yildiz, giines gibi birgok unsurunu tek bir siirin i¢inde harmanlayarak bunlari asil sdylemek
istedigi manalara ve vermek istedigi mesajlara kilif yapmistir. Yani Sohrab, tabiati direk
anlatmamis zihninin ve kalbinin izdiistimiindeki soyut duygu ve diisiinceleri somutlastirmak i¢in

tabiat1 kullanmustir.

Ayrica Sohrab tabiattaki biitiin varliklara dag, su, gokyiizii, deniz vb. bir sahsiyet
yiikler. Vermek istedigi mesaji bu tabiat varliklarim kisilestirerek verir. “Dag agir, ofkeli,
sogukkanli. Riizgar geliyordu fakat suskun, Bulut kanat ¢irpiyordu fakat sakin™ (2015: 47)
orneklerinde oldugu gibi hemen hemen biitiin tabiat unsurlar1 Sohrab’in siirlerinde genellikle
insana ait Ozelliklere sahip duygu, diisiince sahibi ve konusan varliklardir. Sepehri 6zellikle
“Suyun Ayak Sesleri” adli uzun siirinde birgok tabiat unsurunu farkli ve sembolik sekilde ele
almis ve genel olarak bu varliklar kisilestirmistir. Onlara bir suur isnat ederek kendi diisiince ve

duygularini onlara soyletmistir.
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Bahcenin solugunu isitiyorum

Ve karanligin sesini, dokiildiigiinde bu yapraktan

Ve agacin ardindan nurun oksiliriigiinii

Cigeklerin nabzini tutuyorum (Sohrab, 2015: 187).

Bazen de “Ve bilelim, mercandan 6nce, bir bosluk olurdu denizlerin diisiincesinde”

veya

“Kaybolmustu caddenin ¢izgileri ovalarin kederinde”
“Hiizniin bu &henkli terenniimii sonsuza dek isitilecek” (Sohrab, 2015: 202-203).

musralarinda oldugu gibi somut unsurlarla soyut kavramlari ifade etmistir. Bazen de

“Ve o zaman ben ‘Ekvator’ kadar sicak bir imani,
Oturtacagim bir bahgenin girigine” (Sohrab, 2015: 256).
Misralarinda oldugu gibi soyut ile somutu birlestirir. Ekvatorun bilinen somut sicakligini nazara

vererek imanin da boyle fakat manevi sicakligi oldugunu belirtmektedir.

Sarki1 soylityordu meyveler glineste

Tabaklarda yasam, kabuklarin olgunlugu iistiinde.

Ebedi satithlarin diigtinii goriiyordu.

Baglarin 1zdirab1 belliydi her meyvenin gélgesinde.

Yiiziiyordu bazen mechulliik ayvalarin pariltisinda.

Her nar yayiyordu rengini dindarlar diyarina dek (Sohrab, 2015: 241).

Insana ait duygular1 ve hareketleri ebedilik duygusu, mechulliik, 1stirap, diis gdrme,
sarki sOyleme gibi duygu ve hallerle, ayrica bag, nar, meyve gibi tabiata ait nesneler iizerinden
dile getiren sair, narm ifade ettigi soyut manevi manay1 da nazara vermek ister. Halk arasinda
nar meyvesinin cennet meyvesi oldugu sdylenir. Ayrica Iran’in eski kiiltiiriinde Nevruz giiniinde
ve Seb-i Yelda gecesinde narin farkli ve 6zel bir anlami vardir. Sairin sembolik olarak bunlari

kastetmis olmasi diisiiniilebilir.
Sohrab Sepehri ve Abdulhak Hamid’in Siirlerinde Tabiata Bakislar1 ve Tabiat: isleyisleri

Yazdiklart siirlerin birgoguna ilham kaynagi olan tabiat, her iki sairin de ruh ve
kalplerindeki 1stiraplari, firtinalari, dalgalanmalar1 ve hayranliklar ifade etmek i¢in kagtiklar1 ve
sigindiklar1 ¢oziilmesi gereken gizemli bir mekandir. Tabiat1 ele alislarinda ve algilayislarinda
dikkate deger duyus benzerliklerinin goriildiigii bu iki sair, tabiata ve tabiat unsurlarina felsefi
acidan bakmislar ve onlarin arkasindaki gizli sirlar1 ve anlamlart ¢dzmeye caligmislardir.
Sohréb, bir agacin, ¢igegin dis goriiniisiine takilmamay1 ve onun arkasindaki gizemi, biiyliyii

anlamak gerektigini soyle dile getirir:
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Degil bizim isimiz giiliin “sirrin1” tanimak.
Bizim igimiz belki
Yiizmek giiliin “afsun”unda

Karargah kuralim bilgeligin ardinda

Feza renk, seda, pencere idrakine nem g¢alalim.

Oturtalim gokyiiziinii iki “varlik hecesi arasina

Doldurup bosaltalim cigerlerimizi sonsuzlukla.

Indirelim kirlangicin omuzundan bilim yiikiinii.

Adin1 geri alalim buluttan,

Cinardan, sivrisinekten, yazdan.

Yagmurun 1slak ayaklarinda ¢ikalim sevgi tepesine.

Acalim kapimizi besgere, niira, bitkiye, bortii bocege (Sohrab, 2015: 197).

Sohrab, kirmiz1 bir giile bilimsel a¢idan bakmanin giiliin arkasinda insana anlatmak
istedigi biiyliyli ve sirlar1 ¢ozemeyecegini ve onun biiylisline kapilabilmek i¢in bilimin somut
kurallarindan 6teye gegerek basiret ve duygularla; kalple, ruhla ona yaklagsmak gerektigini
anlatmaktadir. Hamid de bu anlamlara yakin olarak tabiatin dogal haliyle ele alinmasi
gerektigini, tabiata bir 6gretici nazariyla bakilirsa onun insana ¢ok sey Ogretecegini su sekilde

ifade eder:

Bence hep si’irdir bu mescereler.
Su bayirlar, harabeler, dereler,
Bu eser rlizgar pek severim.
Dilemem seyh u sdbdan irsad,
Enciimenden istikamet 6grendim,

Senge baktim metanet 6grendim

Miitaharrik ¢emen belagatten

Dem urur tairan fesahetten,

Gonca bir ders agar letafetten,

Beni agah eder selasetten (Tarhan, 2013: 560-561).
Yasadiklar1 Cevrenin Tabiat Giizelligiyle Mutlu Olma

Sohrab, ¢cocuklugunu gegcirdigi Kasan’in tabiat giizellikleri iginde mutlu bir hayat yasar.
Ozellikle evinin cevresindeki giil bahgesinin giizelliklerini tarif ederken onlara derin manalar
yiikkler ve bu bahgenin mutluluk halkasi oldugunu ifade eder. Bahgedeki tabii giizelliklerin

insana bilgelik ve manevi duygular verdigini belirtir:
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Bahcemiz golgesindeydi bilgeligin.

Duygularla bitkilerin diigtimlendigi yerdi bah¢emiz.

Bahg¢emiz karlagsma noktasiydi bakisin, kafesin ve aynanin

Bahcemiz bir yaydi belki saadetin yesil cemberinden (Sohrab, 2015: 178).

Hamid de Sohrab gibi tabiattaki giizellikler karsisinda gilizel ve ulvi duygulara

kapilmaktadir. Bu ulvi duygularin ona siir sdyleme sevki verdigini soyle ifade eder:

Bu canibde vatandir bunda hep sevk-1 hamiyettir.

Bu yanda fikr-i hiirriyet ki niir-1 ademiyettir.

Bu yanda laciverd ii sebz giymis sermediyettir.

Bu seyler sdiriyettir, fazilettir, meziyettir.

Cemendir, bahrdir, kiihsardir, subh-1 rebiidir,

Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir (Tarhan, 2013: 603).

Sohrab’in bilgeligin ve mutlulugun kaynagi bahgesine karsilik Hamid ¢emeni, bahri,
dag1 ve sabah vaktini gosterir. Ayrica onun bilgelik ve mutluluk duygularinin mukabilinde
Hamid bunlarin diger bir sekli veya benzeri olan sermediyet, fazilet, sevk, meziyet, insanlik ve

hiirriyet nuru degerlerini 6n plana ¢ikararak benzer bir duyus sergiler.
Gokyiizii

Aydinligin, safligin ve ulviligin simgesi olan gokyiizi iki sairde de bu anlamlarla ele

almarak iglenmistir.

Annem reyhan topluyor

Ekmek, reyhan ve ebegiimeci, bulutsuz bir gokyiizii

Islak Sebboylar

Yakin kurtulus: Bahgedeki cigeklerin arasi (Sohrab, 2015: 224).

Feza, renk, seda, pencere idrakine nem c¢alalim

Oturtalim gokytiziinii iki “varlik” hecesi arasina (Sohrab, 2015: 197).

Gokylizi, 1slak mavi.

Su, 1slak mavi

Ben eyvandayim; giizel havuz basinda

Camasir yikiyor giizel

Déokiilityor yapraklar (Sohrab, 2015: 228).

Gokyiiziinii ele aldigr farkl: siirlerinden sectigimiz yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii
gibi sair, gokyiiziinii renklerle tasvir etmekte ve onun mavi rengini nazara vermektedir. Mavi
renk insan fikrini agan, ona giizel diisiinceler veren bir renktir. Sair gokyiiziinii iki varlik hecesi

arasina almakla ona felsefi bir anlam yiiklemektedir. “Varlik hecesi” insan aklina bilgiyi, ilmi,
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yaratilisi, varliglr ve yoklugu hatirlatmaktadir. Sair 1slak mavi gokyiizlinlin altinda mutlu bir

halde etrafindaki giizellikleri ve giizel dedigi sevgilisinin ¢gamasir yikamasini seyretmektedir.

Hamid’in “Vil Davri” adli siirinde de gokylizii, bu anlamlara yakin sekilde soyle
gecmektedir:

Bak ne yaklasmis bu semte asuman

Asikar olmakda sevda-y1 nihan (2013: 62).

"Fikrimi asman eder terfi

Si’irimi ahteran eder tarsi’ (2013: 560).

Dizelerinde parlakligindan dolay1 yaklagsmis gibi goriinen gokyliziiniin giizelliginin
kalpteki gizli sevdalart agiga c¢ikardigini ve sair ruhlu insanlarin siir sdylemesine vesile
oldugunu belirtmektedir. Ayrica sair gokyiizlinii seyrettigi zaman fikrinin agildigini, zihninin

yiiksek diisiincelerle doldugunu ifade etmektedir.
Giines, Aydinhik, Nur

Diigiimleyecegim gdzleri glinesle, goniilleri agkla (Sohrab, 2015: 226).

Ve ses geldi: ve bir hiicum giinesten.

Tirmandim kayaya. Her adimda, daha yalniz, daha giizel bir diinya (Sohrab, 2015: 163).

Dogunca sabahlar1 giines, dogalim,

Ucurtalim heyecanlari

Feza, renk, seda, pencere, idrakine nem calalim (Sohrab, 2015: 197).

Sair bu dizelerde tabiatin en 6nemli unsuru olan gilinesin dogmasiyla insanin iginde
mutluluk ve yasama sevincinin dogdugunu, bu duygularla insanin artik daha giizel bir diinyada

heyecanla yasamak istedigini ifade etmektedir.

Farkli siirlerinden asagiya aldigimiz dizelerinde de Sohrab, tabiatin temizlige ve safliga

dair en kii¢lik ayrintisin1 dahi yakalayarak tatli bir duygulanma igine girer.

Ben 151k, yagmur kumun?

Sarayinda bir ¢ocuk idim.

Golgeler bilir, nasil bir yaz bu.
Lekesiz golgeler,

Aydinlik ve temiz bir kose.

Duygu ¢ocuklar1! Buras1 oyun yeri.
Yasam uzak degil:

Sefkat var, elma var, inang var.
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Evet, var oldukca sakayik, yasamak gerek.

Gonliimde bir sey var, bir 151k ormani gibi (2015: 232).

Baliklarin sudaki izleri

Aydlik, ben, ¢igek, su.

Yasamin temiz bugday basagi (2015: 224)

Tabiatin giizelligi Sohrab’in igine nes’e ve seving vermektedir. Aydinliktan hoslaniyor.
Bundan dolayi i¢inde bir yasama sevinci ve mutluluk var. Baliklarin sudaki izlerini, bugday
basaklarimin safligin1 gordiikge ici yasama sevinci ile dolmaktadir. Aydinlik, c¢igek saire

yagsamin anlamli oldugunu ihtar ediyor.

Benzer duygu ve anlamlar1 Hamid’de de gormekteyiz. Hamid de aydinligi ve giinesi
sevmektedir. “Recaizede Mahmut Ekrem’e yazdig1 bir mektupta “giines aydinligini severim.
Fikrim giineste ac¢ilir” demektedir. Siirlerinde genellikle sabah vaktini anlatir. “Kiilbe-i

istiyak’da aydinlik unsurlar biiyiik bir yer tutar (Kaplan, 2006: 295).

Semavi handelerdir, gdkyiiziinden Hak nisar eyler;

Seraser nirlardir, renklerle istitar eyler.

Safak bir nehr-i hiizn eyler reh-i immidi, htinundan,

Miinevver, mahtabin fikir, nlr-1 nilginundan.

Diiser bin si’r-i muzlim ol ziyanin her siitGinundan (Tarhan, 2013: 602).

Hamid’de tabiat varliklarini seyrettigi zaman i¢inde ¢ok temiz ve ulvi duygular
hissetmektedir. Glinesin gokyiizlinii aydinlatarak yeryliziine ulasan 1siklarin1 yaraticinin
gonderdigi giiliiciiklere benzeten sair her tarafin nurlarla kapli oldugunu dile getirmektedir.
Safagin kizillig1 saire iimit agilamakta, aydinlanmis dolunay sairin fikrine aydinlik diisiinceler
vermekte ve o 15181n her slitunundan sanki siir siiziilmektedir. Sair bu manzara kargisinda sevk
ve nese duymaktadir. Dolayisiyla her iki sair de giinesin tabiata yaydigi renkli 1siklardan

etkilenerek kalplerinde yagama sevinci, nese ve iimit hissetmektedirler.
Ay

Gokyliziinde giinesten sonra diger bir tabiat varligi da karanlik gecelerin aydinlaticisi
Ay’dir. Edebiyatta &zellikle siirlere konu olan ve sevgilinin yiiziiniin benzetildigi ay,

aydmliginin altinda asiklarin bulustugu romantik bir tabiat unsurudur.

Neler gormedim ki yerytiziinde:
Bir ¢ocuk gordiim; kokluyordu ayi.

Iki cami gérmedim ben birbirine diisman,
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Gormedim bir sogiit, gdlgesini yere satan.

Bagislar dalini bir karaagag kara kargaya

Hosnutum bir elmayla

Bir papatyay1 koklamakla

Yetinirim bir aynayla, temiz bir baglilikla
Kirilirsa ugurtma, giilmem ben

Glilmem, ikiye bolse bir felsefe ay1.

Nedir ¢oldeki ay,

Istek bitkisindeki 6liim (Sohrab, 2015: 189).

Ay parliyor bak yapragin titreyisi Uistiine: Benim diisiincem; 6liim yolu.

Niliiferler var orada; kapilar var cennete, Tanri’ya (Sohrab, 2015: 146).

Ve gel ay kanadinin seni ikaz ettigi yere.

Ve otursun zaman seninle bir kerpig iistline (Sohrab, 2015: 242).

Ay

Bakirin tefsir rengindeydi (Sohréb, 2015: 291).

“Suyun Ayak Sesleri” adli uzun siirinden aldigimiz dizelerde Sohrab, kainattaki ve
tabiattaki biitlin varliklarin birbirini tamamladigini; biri eksik olursa obiiriinde de bazi
bosluklarin olacagini dile getirmektedir. Evren, tabiat bu haliyle giizeldir ve faydahdir. Sair
tabiatin bu halinden ve seklinden razi olmakta ve biiyiik bir memnuniyet duymaktadir. Bu da
saire biiyiik bir yasama sevinci vermektedir. Hatta 6liim bile olmas1 gereken bir gercektir. Eger
Olim olmasaydi insanin iginde biiyiikk bir eksiklik ve bosluk olacak ve insan bu eksikligi

gidermek ve boslugu doldurmak i¢in hep bir arayis i¢inde olacakti.

Ayin bakira benzetilmesi ve parlamasini ifade etmenin yani sira ¢oldeki ayi
sorgulamakta, ayin bir felsefe ile ikiye boliinmesini kabul ettigini dile getirerek ona sembolik ve

felsefi-ilahi bir anlam da yiiklemistir.

Ay, Hamid’in “Robinson da Bir Gece Manzarasi” adli manzumesinde soyle anlatilir:
Ne hos escér i¢inde bak su kamer

Ay degil sanki bir kiigiik ahter;

Muttasil dyle gaib i hazir.

Béz1 da oynadikga yapraklar,

Kirm-i ahter kadar ufak goriiniir;

Bas ucunda ugarak uzak goriiniir,

Miiteaddid olur, hilale doner
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Hizl1 bir riizgér esince soner

Sonra bedr oldugu olur zahir;

Inanilmaz anm kipirtisina (2013: 93).

Hamid bu dizelerde aym agaclar arkasindan giizel goriiniisiine dikkat ceker ve
yapraklar oynadik¢a onun aldigr farkli goriiniisleri tarif eder. Hamid’in aya bakis tarzi
Sohrab’da oldugu gibi felsefi ve sembolik degildir. Sadece onun dis giizelligini ele alistir.
Ayrica,

“Benzin ne i¢in soluktur, ey mah,
Yorgun musun, olmadan, semada” (2013: 596) dizelerinde aya benzinin ne i¢in soluk
oldugunu ve gokyiiziinde beklemekten yorgun olup olmadigini sorar. Sair, ay1 canli bir varlik

olarak kabul eder ve ona hitap ederek soru sorar. Bu sekilde ayi kisilestirir.
Dag

Dag, Hamid’in tabiati anlatan siirlerinde lizerinde ¢ok fazla durulan diger bir tabiat
unsurudur. Ozellikle Hindistan’da gordiigii cesametli daglardan etkilenen Hamid, bu varliklar
karsisinda duydugu trpermeyle karigik hayranligini siirlerinde ¢ok giizel ifade etmistir. Hamid,
daglar1 sever ve onlara saygi duyar. “Hindistan’da Hamid’in hassasiyeti lizerinde miiessir olan
tabiat unsurlarindan biri de dagdir. Dag Hamid’e kendi varligindan ziyade, tepesinden genis
ufuklara bakis imkani1 vermesi dolayisiyla tesir ediyor. Daglardan genis manzarali ufuklara
bakmaktan hoslanmaktadir. Recaizade’ye gonderdigi bir mektupta: “Yiksek yerler, kuslar, evet
cibél bilmem hayalimizin ¢iktig1 yahut indigi yerlere yakin oldugu i¢in mi sevilir?” (Kaplan,
2006: 293) der.

Hamid, “Sahra’dan” o6nce “Montmorency” adli siirinde daglar hakkinda ilk

izlenimlerini ve duygularini sdyle tasvir eder:

Ne hazin bak su karsiki daglar;

Uzerinden gegen sehab aglar,

Eteginden akan sular ¢aglar

Yikanir sanki bahgeler baglar (2013: 95). Bu dizeler Himid’in dagi disaridan sade bir

bakisgla tasvir etmesidir.
“Hediye-i Sal” siirinde de bu tasvirlerini benzetmelerle siisleyerek daha etkili hale
getirir.

Yiice daglar o hdkden masnii
Ulu sandiikalar ki her birisi

Miimtelidir kitdb-1 hilkatten,
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Darbe-i rizigar ile miinfek

Ciiriimiis birtakim sahaif ile!

Miitecessim diihlr-1 kaf-lika,

Ustiihanpareler, hayaletler,

Sayhalar, nevhalarla malamal!

Hamid yukaridaki dizelerde daglarin azametini ve korkunglugunu ¢ok giizel tasvir eder.
“Daglar (onun i¢in) gurur dolu kahramanlardir” (Kaplan, 2006: 296). Sonra daglan fillere

benzetir:

Okumus filler ki her birinin
Nice Bistan, Giilistan ezberidir (2013: 604).
Hamid bu dizelerinde daglar1 azametli korkung ve vakur kahramanlar gibi goriir. Fillere

benzeyen daglarin eski kitaplar1 ezberledigini ifade etmekle onlar kisilestirir.

Hamid’in daglara bakisina yakin bir bakigi Sohrab’da da gérmekteyiz. Fakat Sohrab’da
daglar diger tabiat unsurlarinda oldugu gibi tamamen kisilestirilmis bir varlik olarak ele alinir.
Agir bir dagin bakisi kesmesi ve daglarin eteklerine sigmilacak kadar tek asina azametli
varliklar olusu Hamid’in daglara bakisinin ve ele alisinin bir benzeridir. Bunun yani sira
Sohrab’in dag1 ele alis1 ve isleyisi semboliktir. Onun amaci dagin giizelligini ve azametini tarif
ve tasvir degil, bu tabiat unsurunu kullanarak onun arkasimna sakladigi mesaji vermektir.

Sohrab’in siirlerinden asagiya aldigimiz dizelerde bu diisiinceleri ¢ikarmak miimkiindiir.

Gegmisti bir sinirdan,

Pesindeydi kayip sinirin.

Agir bir dag kesti bakisini,

Ses bosaldi kendinden

Ve sarildi dagin etegine;

S1gidir beni tek asina sinir! Sigindir beni.

Ve dag derin bir uykudaydi (2015: 67).

Ve ses geldi: Afiyet olsun yalniz riizgarin yalnizhgi!
Seher daginda elim “O”nu topluyordu (2015: 163).
Bir sabah uykusu gibi

Oyle takatsizim ki istiyorum alip basimu,

Collere, daglara vurmak.

Uzaklarda bir ses var, beni ¢agiran (2015: 232).

Sair daglara, ¢ollere kagmak istegi igindedir. Doga varliklarinin arkasinda kendisini

cagiran miiphem sese kulak vermektedir. Bir arayis ve 6telerden gelen cagriya kulak veristir bu.
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Deniz

Insanligin  yaratiisindan beri deniz, karamin yaninda insanlarm yasamlarin
stirdiirdiikleri ve gecimlerini elde ettikleri bir alandir. Bunun yanisira ulagimin gergeklestirildigi
mekandir. Deniz kavram olarak bir¢ok milletin edebiyatinda giizelligin, ferahligin ve kurtulusun
simgesidir. Hazreti Musa’nin ve kavminin kurtulusunun simgesi de denizdir. Tabiatin bir
parcast olan deniz mitolojide ve masallarda asilmasi gereken veya ulasilmasi gereken bir
motiftir. Zaman zaman da denize kutsallik atfedilmis ve onun hakkinda c¢esitli inaniglar ortaya
¢ikmistir. Bu nedenle ilk yazili tiriinlerden giiniimiiz modern edebiyatina kadar deniz, bir ¢ok

sair ve yazarin eserlerine, atasozlerine, deyimlere ve giinliilk konugsmalara konu olmustur.

Gidelim deniz kenarina

Ag atalim suya

Ve tutalim sudan taraveti

Denizlerin arkasinda bir sehir var

Bu sehirde giinesin biiyiikliigii sabah vaktinde uyuyanlarin gézii kadardir.

Sairler suyun, aklin ve 15181n varisleridirler

Denizlerin arkasinda bir sehir var!

Bir kayak yapmak gerek (Sohrab, 2015: 194).

Sohréb, denizi hayatin sirrini bildiginin yani sira onu safligin, canliliin simgesi olarak

da gormekte ve ondan tazeligin baligin1 almak istemektedir.

Ayn1 zamanda sair denizin arkasinda genis ve biiyiik bir sehir diislemektedir. Bu sehre
6zlem duymaktadir. O huzurlu iilkeler, denizlerin arkasina saklanmiglardir. Saire gore denizler,

insan1 hayal iilkelerine, giizel mutlu diinyalara ulastiran vasitalardir.

Hamid’in siir ve duygu diinyasinda da denizin ¢ok biiyiikk ve 6nemli bir yeri vardir.
Ozellikle Hindistan’a yaptig1 seyahatte Hint okyanusuyla karsi karsiya gelmesi bu tabiat
unsuruna karst Hamid’de ulvi bir hayranlik uyandirir. “Hamid, Bombay’dan Namik Kemal’e
yazdig1 bir mektupta, Hindistan’a giderken gormiis oldugu biiyiik denizi sdyle tasvir eder. “Gok
bl nihayet, deniz bi nihdyet, nihayetsizlikten tecessiim etmis bu nezaret ne kadar ulvi, ne
derecelerde derin sey!.. Sanki ulviyet ayagimin altinda, umkiyyet ise fevkimde idi... (Kaplan,
2006, s.290).

Bahrdan levhime gelir safvet,
Safvet-i levh o en giizel sanat (Tarhan, 2013: 560).
Hamid de Sohrab gibi bahr yani denizi safligin, temizligin ve tazeligin kaynagi olarak

gormektedir.
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“Bir Sdirin Hezeyani” baglikli siirinden alinan yukaridaki dizelerde sair, ruhuna ve
kalbine denizden temizligin, safligin geldigini; temiz levhanin ve manzaranin en giizel sanat

oldugunu ifade etmektedir.

Ayrica Sohrab’in denizlerin arkasinda genis ve huzurlu sehirleri, 6te alemleri diisledigi
gibi Hamid’de bir mektubunda “Bahr-1 muhitten daimi bir riizgar eser ki bana vatanimin
topragini getiriyor sanirim. Beht {i hayretle yad-1 ebediyet bir dakika gonliimden g¢ikmuyor.
Hatira Allah geliyor” seklindeki ifadesiyle denizlerin, okyanuslarin arkasindaki -insanin

cennetten ihracina kinaye olarak- 6z vataninin ve ulvi dlemlerin 6zlemini duymaktadir.
Su

Su hayatin devam i¢in en dnemli bir tabiat unsurudur. Susuz bir hayat diisiiniilemez. Su
unsuru da edebi eserlere konu olan bir tabiat pargasidir. Sohrdb’in en uzun ve 6nemli siirine

isim olan su, siirlerinde ¢ok gegmekle birlikte ona biiyiik bir deger de verilir:

Suyu bulandirmayalim

Asagilarda bir giivercin su i¢iyor

Ya da hos uzak bir kosede bir sigircik kanat yikiyor
Ya da kdyde bir testi doluyor

Ne i¢imli bir su

Ne kadar duru akiyor

Ve agacin ardindan aydinligin 6kstiriigiinii
Ve suyun aksirmasini her tagin gediginden (2015: 184-187).

Bir su kenari,

Cikardim cariklar1 ve oturdum, ayaklarim suda:

Bugiin ne kadar yesilim!

Ne denli uyaniktir govdem!

Gelmesin aman bir keder, dagin ardindan! (2015: 232).

Sohréb, yukaridaki musralarda suyun temizligine dokunulmamasi gerektigini, ¢iinkii
sudan biitlin varliklarin faydalandigini  belirtmektedir. Taglarin deliklerinden coskulu

figkirmasini suyun hapsirmasi seklinde degerlendirerek suya bir kisilik vermektedir.

Hamid’in siirlerinde su unsuru genellikle goldeki su, deniz suyu ve daglardan akan su

olarak gecmektedir. Hamid de suyun temizleyicilik 6zelligine dikkat ¢eker:

Ne hazin bak su karsiki daglar,
Uzerinden gegen sehab aglar,
Eteginden akan sular ¢aglar,

Yikanir sanki bahgeler baglar (Tarhan, 2013: 95).
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Agag

Agag ressam sair Sohrab i¢in son derece 6nemlidir. Resimlerinin biiylik béliimiinii agag
resimleri teskil eden sairin siirlerinde de aga¢ onemli bir yere sahiptir ve bir¢ok siirinde

gecmektedir:

Ben varim ve karanlik testi ve ezeli sirrin s1zis1

Bas tasta, hava soguk, ¢inar diisiincede

Seninle doluyum ey ¢am,

Ben ve korkunun uyum bahgesinin penceresi (2015: 170).
Gidiyorduk ve agaclar ne yiiksek, temésa ne siyah!

Bir yoldu bizden hig ¢igegine uzanan (2015: 171).

Bayram yagmuru gibi, sigircik dolu ¢inar gibi bir seydi yasam
Ozgiirliiktii kucak dolusu

Ve agacin ardindan aydinligin okstiriigiinii (2015: 187).

Ve gitmeliyim

Hamasi agaclarin goriindiigii yere (2015: 253).

Gitmek gerek agacla Tanr1’nin bulustugu yere (2015: 275).

Sair aga¢ unsurunu farkli duygular1 ve felsefi diisiinceleri dile getirmek ig¢in kullanir.
Ozgiir ve mutlu bir yasamin sigircik dolu bir ¢inara benzedigini, gam agacinin sevgisiyle dolu
oldugunu, cinar agacinin ise diisiince icinde oldugunu belirterek agaclart kisilestirmektedir.
Sairde ormanlara dogru bir kagis istegi ve insanlardan; tabiati anlamayanlardan uzaklagsma istegi

var. Agacla Tanrinin bulustugu yer ifadesinde ise metafizik diislinceye gegisi goriiyoruz

Hamid’in siirlerinde de agacin ¢ok onemli ve 6zel bir yeri vardir. Hamid, Hindistan
tabiatim1 goriip tamidiktan sonra agaglarin biylikligi ve giizelligi karsisinda hayranligini
gizleyemez. O da “Isaret kilmada escar semt-i 13 tendhiyi” dizesiyle, goklere yiikselen agaglarin
bu halleriyle aslinda sonsuz uhrevi alemleri isaret ettigini ifade etmekle agaglara dini-ilahi bir

anlam yiikler.

Ayrica, “Hamid’in “Kiirsi-i Istigrak” siirindeki, “Agaclardan ¢ikan efkari seyret, nehri
gls eyle” dizesiyle Sohrab’in siirindeki “bas tasta, hava soguk, ¢mar diisiincede” dizesindeki
¢marin disiincede olmasi ve agaglardan fikrin ¢ikmasi ayni1 anlam benzerligini gostermektedir.

Her iki sairin dizelerinde agaclar, diisiinmeleri ve fikir {iretmeleri yoniiyle kisilestirilmiglerdir.
“Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem

Agaglar, clylar, kuslar, ¢igekler daima hurrem” (2013: 571) dizelerinde de Hamid,

agaclarin diger tabiat varliklar1 gibi sen ve sevingli olduklarini belirterek onlar kisilestirir.
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Cicek

Sevginin, sevgilinin ve giizelligin sembolii olan ¢igcek Sohrab’in bircok siirinde
gecmektedir.
Baliklarin sudaki izleri,

Aydlik, ben, ¢igek, su.
Yasamin temiz bugday basagi.

Annem reyhan topluyor.

Peynir, reyhan, ekmek, bulutsuz gokyiizi,

Islak sebboylar.

Kurtulus yakinda: avludaki ¢igeklerin arasinda (Sohrab, 2015: 224).

Sair, ¢iceklerin hayatin iginde oldugunu insan yasaminin ¢icekle daha giizel ve daha

anlamli olacagini ima etmektedir.

Bir giin Gelecegim ve getirecegim bir mesaj
Nur dokecegim damarlara,

Ve haykiracagima: Ey sepetleri dolu olan sizler; Elma getirdim; giinesin kizil elmasini

Gelecegim; yasemin’i dilenciye verecegim
Bagiracagim sebnem var sebnem var

Gelecegim.
Ve her duvarin basina bir karanfil dikecegim (2015: 226).

Sohrab siirlerindeki bu dizelerinde ¢igeklerle insanlarin ve varliklarin arasina sevgi,

barig, umut vermek ve her varligin istegini kendilerine sunmak istegini anlatmaktadir.

Siirlerinde ¢icek unsurunu ¢ok isleyen Hamid de ¢igekle tabiattaki diger varliklar
arasindaki irtibattan s6z eder ve bunlarin birbirlerine olan ihtiyag, ilgi ve istiyaklarimi dile

getirir:

Su ¢icekten bu havai kelebek

Ne arar, onda ne var istenecek

Soyle, ey gizli muhatab soyle:

O cicekten ne umar bir kelebek,

Kelebekten ne anlar o ¢igek? ( 2013: 707).

Asagidaki dizelerde ise Hamid ¢igekle metafizik bir varlik olan melek arasinda bir iligki

kurarak bu tabiat varligint melekle iliskilendirmistir.

Batmasin payina sakin bu ¢igek

Bir melek geldi soyledi giilerek (2013: 561).
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Kuslar

Sohrab’in bircok siirinde farkli tiirdeki kuslar ge¢mekle birlikte ismini kustan alan

siirleri de vardir. Sohrdb zaman zaman tabiatin canli bir pargasi olan bu varliga sembolik

anlamlar yiiklemekle birlikte onu gercek haliyle de anlatmistir.

Resmini ¢iziyorum bir tagin, kusun, bulutun.
Gtinliik giineslik

Sigirciklar gelmis

Lavantalar bitmisg (Sohrab, 2015: 228).

Ve suyun hapsirmasini gegtiginde her tagin deliginden.

Baharin tavanindan kirlangiglarin cik, cik seslerini
Bir kus gelmis, kara; uzak yollardan.
Yenilgi catisinda 6tmekte yiiksekten.
Fetih sarhosu olup gelmis

Bu gam diiskiinii kus.

Bu renk yenilgisinde

Her ahengin zinciri dagilmas.

Sadece korkusuz kusun sesi

Saf sessizligin kulagini siislityor
Yanki kiipesiyle (2015: 43).

Ey zarif gegis!

Mana ver kanada

Ey kus! Fakat sen

Bir noktasin hayatin irtical sayfasinda (2015: 275).
Diyeceklerim var sana

Otiiyorsun gozlerden 1rak

Ve aciyorsun zamani sesinle!

Ne derdin var senin!

Gizliden gizliye sakirsin yalnizligini
Ve yasam sevincimi alirsin elimden.
Nerede saklaniyorsun hey kug?

Taze otlarin ag1 altinda m1

Yoksa sevk dallarinin iginde mi?
Neredeysen, soyle bana.

Yolda yok ayak izi diismandan.

Cik ortaya
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Gok giiriiltiisti dans etmeyecek artik bulut daminda.

Simsek yilani ¢ikmayacak deliginden.

Yuvarlanmayacak artik tufan zinciri sahranin bedeninde

Gilin suskun ve sakin

Daha neden ¢ekinirsin? (2015: 52).

Kusa hitab eden sair onunla konusmakta ve ona korkularinin nedenini sormaktadir.
Kusa yalmzlik derdini, neden gizli gizli 6terek dile getirdigini soran sair, saklanmasina sebep

olan biitiin tehlikelerin ortadan kalktigini ve her seyin sakin hale geldigini sdylemektedir.

Kuslar Hamid’in siirlerinde ve duygu diinyasinda Onemli bir yere sahiptir.
“Hindistan’da Hamid’in hassasiyetine carpan unsurlardan biri de kuslardir. Recaizade’ye
memleket-i tuylr’dan yolladigi mektuplarda kuslari uzun uzadiya tasvire kalkiyor. ‘Latife
sOylemiyorum Ekrem, buranin kuslar1 lakirdi soyliiyorlar. Ta’mik-i sathiyat ile me’luf olan ben
bu kuslarda insaniyet goriiyorum, ruhaniyet buluyorum. Her sabah beni bidar-yahut ikaz- eden
bu tabiat sairlerinin dehanidir.” (Kaplan, 2006: 297).

Hamid, “Hyde Park’tan Gegerken” adli siirinde kusun feryat edercesine Otiisii lizerine
diisiincelerini yazmistir. Sohrab’in “Ve yasam sevincimi alirsin elimden” (2015: 52) dizesinde
dile getirdigi diislincenin bir benzerini Hadmid “Bu viran hatirim, bir fikr ile berbad eder bir kus”
dizesiyle dile getirmektedir. Gizli gizli otiisliyle Sohrab’in yasam sevincini elinden alan kus, bir
fikr ile de Hamid’in viran hatirim1 berbad eder. O da bunun sebebini, hikmetini sormakta ve

sairleri bile kendisine ram eden bu hassas ruhlu kusa zaman zaman hitap etmektedir:

Nedir mahvolmus es’arim benim icad eder bir kus!

Biitiin sairleri ahkamina miinkad eder bir kus.

Neden bilmem, bugiin kalbim de bir feryad eder bir kus.

Bu viran hatirim, bir fikr ile berbad eder bir kus (Hamid, 2013: 580).

Ayrica “Vil Davri” siirindeki musralarda agaglarin arkasinda goriinmeden saz
calarcasina nagmeli nagmeli 6ten kug sanki semavi bir biilbiil olmustur. Bir¢ok tabiat varliginin
arkasinda semavi ve ilahi bir varlik arayarak metafizik aleme ulagsmak isteyen Hamid “kustan da
manevi bir aleme geciyor; onu bir “et pargas’” olmaktan ¢ikariyor. (Onu) ruhi ve felsefl bir

varlik” haline getiriyor:” (Kaplan, 2006: 299).

Kus goriinmez akseder naz u niyaz,
Zannedersin kim agaglar nagme-saz,
Sanki her nahlinde piir stz u giidaz,

Bir semavi tair olmus andelib (Tarhan, 2013: 62).
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Ova, Vadi

Ne genis vadiler!
Ne yiiksek daglar!
Giilistan ne giizel ot kokuyor! (Sohréab, 2015: 232).

Insanlar gérdiim,

Sehirler gordiim

Ovalar, daglar gordiim

Su gordiim toprak gordiim (Sohrab, 2015: 185).

Sohrab gordiigii vadilerin ve ovalarin genisligi ve giizelligi karsisinda bu kez Hamid
gibi bu tabiat mekanlarina kars1 hayranlik duymakta, giil bahgelerinin giizel kokusu karsisinda

memnuniyetini dile getirmektedir.

Hamid de,”Kurb-1 vidide menba-1 clisan

Aks ile daglara verir hareket

Karaca yardan eder pertab.

Bir bayirdan dahi iner siiriiler (2013: 24) dizelerinde karacanm, koyunun ve su

kaynaklarinin bayir, yar ve vadi gibi tabiat mekanlarindaki hareketlerini dile getirir.
Koy ve Koyde Yasam

Koy ve koy yasami, yalnizligi ve dogalligr seven sairlerin diinyasinda her zaman igin
onemli bir yer tutmustur. Koy yasaminin sadeligi, samimiligi hassas ruha sahip olan sairleri
genellikle cezp etmistir. Yalniz ve sade bir sekilde omriinii gegiren Sohrab bdyle bir yasami

yeglemis ve ona 6zlem-saygi- duymustur:

Bulandirmayalim suyu

Yukaridaki insanlar nasil safa stirmede!
Pinarlar1 cogsun, inekleri siitler sag¢sin!

Ben gormedim koylerini,

Kuskusuz ¢itlerinin dibinde var Tanri’nin izi
Oranin mehtabi aydinlatiyor kelam enginini.
Kuskusuz yukar1 kdyde algaktir duvarlar.
Insanlar1 bilir, sakay1gin nasil bir ¢igek oldugunu.
Kuskusuz mavi orada mavidir.

Acarsa bir gonca, olur haberi kdyliiniin
Nasil bir kdy olmal1?

Bahgeleri misiki dolsun!

Cay basindaki insanlar, anlarlar suyu

Bulandirmadilar onu; biz de
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Bulandirmayalim suyu (Sohrab, 2015: 230).

“Su” adh siirinden uzunca alintiladigimiz yukaridaki dizelerinde Sohrab, ideal ve
6zlenen mutlu bir kdy tablosu ¢izmektedir. Koylerin giizel ve orada yasayan insanlarin mutlu
oldugunu ifade etmektedir. Nasil bir kdy olmasi gerektigini kendi kendine soran sair, bu kdyiin
bahgelerin, agaclarin, kuslarin ve insanlarin hep birlikte sdyledikleri musiki ile dolmasini
istemektedir. Diger bir ifadeyle insanlarin biitiin tabiat varliklariyla anlasarak yasadiklar1 bir

hayat olmasi gerektigini dile getirmektedir.

Koyde tabiat renklerinin daha renkli, her seyin daha anlamli oldugunu belirten sair,
koyliilerin mutluluklarina goélge diistirecek isleri yapmamamizi, yani onlarla arkadaslari olan
suyun arasina girmememizi istiyor. Ciinkii suyla i¢ ige yasayan ve onun ne denli degerli
oldugunu bilen koyliiler, dostlar1 olan suyun sesinin ne anlama geldigini bilmektedirler. Ayrica
bu koyliiler tabiatin her unsuruna karsi duyarlidirlar. Sair, koyliilerin tabiata karsi bu denli
duyarhliklarina karsilik sehir insaninin tabiatla ilgisini kesmesinden asagidaki dizelerde soyle

sikdyet etmektedir:

Bu gece gitmeliyim.

Bu yore halkiyla en agik pencereden konusan ben

Bir harf isitmedim zaman cinsinden.

Higbir gbz bakmiyordu yeryliziine asikane.

Bahgeyi goriince, ¢ikmadi cezbesine kapilan.

Ciddiye alan ¢ikmadi tarlada bir kargacig1 (2015: 252).

Sohrab yukaridaki dizelerde tabiatin degerini bilmeyen, onu hor kullanan modern insana
seslenmektedir. Giiniimiiz modern insaninin tabiata karsi ilgisizliginden, deger vermemesinden
ve onu sevmemesinden yakinmaktadir. Insanlarin tabiati anlamamalarina, ilgisizliklerine ve

onun degerini bilmemelerine igerleyen sair uzaklara gitmek istegi duymaktadir.

Hamid’de kdy ve kir yasamu hakkinda Sohrab’in bakisina benzer bir bakis
sergilemektedir. Sahra kitabinda yer alan “Hos Nisindn” adli siirinde koy hayatim1 kendi
hareketliligi i¢inde ele alarak ¢ok giizel tasvir eder. Kdyde yasayan insanlarin hayatlarinin daha

tabii, kendilerinin de bu hayattan son derece memnun ve mutlu olduklarini séylemektedir:

Bir koyun yavrusuyla dagda meler;
Karaca yardan eder pertab

Bir bayirdan dahi iner siiriiler,

Gah gah akseder sada-1 kilab

Bir kadin destisiyle suya gider,

Erkegi baltasiyla ormana,
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Yay1 omuzunda oglu bir yana,

Otede siit sagar fakat duhter

Gosterip sonra pir-i dile yer,
Toplanirlar siméat-1 biiryana

Kayd-1 mazi vii derd-i istikbal
Olmayinca gelir saadet-i hal (2013: 24).

Koydeki koyunlarin, siiriilerin ve kopeklerin hareketlerini ve seslerini tasvir eden sair,

ayni zamanda bir koylii ailesinin fertlerinin giinliik islerini dogal ortami i¢inde gosterir. Aksam

oldugu zaman bu aile en yasliya yer gostermekle birlikte sofra baginda et yemektedirler.

Gegmisteki sikintilarint ve gelecekteki yasam endiselerini diisiinmedikleri i¢in de huzur

igindedirler. Goriilldiigi tizere her iki sair de kdy yasaminin daha tabii ve giizel koyliilerin ise

orada bu yasamdan mutlu olduklarini dile getirmektedirler. Su kadar farkla ki, Hamid kdydeki

giinliik yagsam hareketlerini gézlemleyerek dis goriiniise gore bu kaniya varmakta; Sohrab ise bu

konudaki diisiincelerini sembollere yiikleyerek daha felsefl anlatmaktadir.

Tabiat ve Sehir Karsilastirilmasi:

Koyde veya Tabiatta Yasamanin Sehirde Yasamaya Tercih Edilmesi ve Sehirdeki

Tabiatin Kaybolusu

Kasanlhyim ama,

Degil benim sehrim, Kasan.

Kayboldu benim sehrim.

Ben hararetle, ben atesle

Bu karanlik sokaklarda

Korkarim kuskuyla kibritin ¢arpigsmasindan.

Korkarim ben yiizyilin ¢imentolu sathindan.

Gel de korkmayayim, kara toprag palangalar otlagi olan sehirlerden
Ag beni bir kap1 gibi bir armudun diisiisline, ¢eligin mirac asrinda.
Uyut beni, madenlerin siirtiiniis gecesinden uzakta, bir dal altinda
Ve ben parmaklarinin ardindaki

Yaseminin dogusunda uyanacagim (2015: 255).

Yerin kurallarina uymayan bir is yapmamaliyim (2015: 182).

Sohrab yukaridaki dizelerinde kentlesmenin ve betonlasmanin tabiata verdigi zarardan

s0z etmektedir. Sair, yesil sehirlerin ¢cimento ve soguk madenlerle bozulmus {irkiitiiciiliiglinden

kagip uyumak ve yaseminlerin agtif1 tabiat baharlarinda uyanmak istemektedir. Ayrica biitiin

insanlarin tabiat kurallarina uymasini, yani tabiati korumalarim istemektedir.
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Sohrab, Hamid’den yaklasik yiiz y1l sonra (61lm. 1980) yasamistir. Sohrab’in doneminde
kentlesme biitiin hiziyla siirmekte ve sehrin tabiati yok edilmektedir. Bu durum haliyle tabiat
asiki sairi iizmektedir. Tabiata hayran olan Hamid de bdyle bir donemde yasamis olsaydi, onun
da siirlerinin dizelerinde benzer sikayetleri ve duygular1 dile getirecegini Sahra ve Belde’de
yaptig1 kdy ve sehir karsilastirmasinda kdy hayatin1 daha dogal ve gercek; sehir hayatini sahte

ve yapay bulmasindan dolay1 soyleyebilmek miimkiindiir.

Hamid Sahra’daki “Hogs Nisindn” ve “Belde Giizin” siirlerinde kirla gehiri karsilagtirmug
ve kirlardaki insanlarin yasayis tarzlarini, ¢esitli mevsimlerdeki ugraslarini, ibadetlerini ve
agklarint anlatmistir. Sonug olarak kdydeki, kirdaki yasamin daha giizel oldugu kanaatine
varmistir. Belde Giizin’de ise sehir hayatini tarif etmis; sehir hayatinin zorluklarini, sikintilarini

anlatmis ve sehirde yasayan insanlarin aslinda mutlu olmadiklarina kanaat getirmistir.
Tabiat Giizellikleri Karsisinda Hayranhk ve Kendinden Ge¢cme

Hamid ve Sohrab tabiata asik iki sairdir. Tabiat iki sair i¢in de giizelliklerin,
maneviyatin, sirlarin ve siirin kaynagidir. Her iki sair de tabiat denen bu miilkemmel sanatin
giizelligi karsisinda hayranlik duymuslar ve adeta kendilerinden geg¢mislerdir. Duygularini

siirlerinde benzer veya yakin ifadelerle dile getirmislerdir.

Sohréb, tabiatin gilizelligi karsisinda hayranligini ve duygularini soyle ifade eder:
Ben giizelliklerden serhos idim.

Ben 151k yagmur kumug sarayinda bir ¢ocuk idim.

Irmak ¢amurlu riiyalarimi gotiiriiyor

Suyla ¢abukc¢a kosuyordum giizelligin sarhoslugundan (2015: 187).

Ne genis kirlar!

Ne yiiksek daglar!

Giilistan ne giizel ot kokuyor!

Bu koyde ben bir seyin pesindeydim:

Belki bir diisiin,

Bir 151810, ¢akilin, giilimseyisini

Karakavaklarin ardinda

Temiz bir gaflet vardi; sesleniyordu bana (2015: 231).

Tabiattaki varliklarin gilizelligi sairi riiyalara, diislere daldirmaktadir. Bu giizelliklerin

arkasindaki ses, onu essiz bir haz i¢inde hos diinyalara ¢agirmaktadir.

Hamid de tabiat giizelligi karsisinda Sohrab gibi kendinden gegmektedir. Esasinda
Hamid tabiatla ilgili siirlerinin ¢ogunda tabiat giizellikleri karsisinda hayranligimi ifa eder.

Ozellikle “Kiilbe-i Istiyak” adli siirinde bu hayranlik ve begeni son haddine ulasir. Oyle ki bu
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giizelliklerin insanin aklin1 basindan aldig1 ve kisiyi sair yaptig1 kanaatine varir. Tabiattaki
1siklarin yaraticinin gonderdigi nurlarin renklerle ortiilmiis sekli oldugunu ve diger dlemlerden
gelen tebessiimler oldugunu belirtir. Biitiin bu giizellikler yaratict kudretin mucizeleridir.
Hamid, tabiat karsisinda hayranlik duygularimi dile getirirken Sohrab’dan daha heyecanli ve

duygusaldir.

Ne alemdir bu dlem akl u fikri bi- karar eyler.

Hep i’cazat-1 kudret pis-i gesmimden giizar eyler,

Semavi handelerdir gokyliziinden Hak nisar eyler;

Seraser nirlardir renklerle istitar eyler.

Cemendir, bahrdir, kiihsardir, subh-1 rebiidir.

Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir (2013: 601)

Ayrica Hamid’in “Yesil gozliiydii vahsetlerle sakin bir peri gordiim.

-Benim miilkiim- dedi aks etti nur-1 peykeri gordiim” (2013: 601) dizelerinde perinin
nurunun aksederek seslenisi, Sohrab’in “temiz bir gaflet vardi; sesleniyordu bana” (2015: 231)
dizesindeki gayiptan seslenisi hatirlatmaktadir.

Kiirsi-i fstig'rak”daki,

“Bulutlar, dalgalar, yildizlar etrafimda hep mahrem,

Agaglar, clylar, kuslar, cicekler daima hurrem” (2013: 571) dizelerinde tabiattaki bu
varliklarim  hep giilimsedikler ifadesi, Sohrab’in “Bir 15181n, ¢akilin giilimseyisini,

Karakavaklarin ardindan” (2015: 231) ifadesini hatirlatmaktadir.
Tabiatta Allah Fikri ve Metafizik Aleme Gecis

Hamid siirlerinde tabiatta gordiigli unsurlarin harika, sanath yaratiliglart ve dis

giizelliklerinin arkasindaki gergek giizelligi arama diisiincesindedir.

“Hamid’in Hindistan’da yazms oldugu siirlerden biri olan “Kiilbe-i Istiyik’'da” ilk gdze
carpan sey, tabiatin manevi gilizelligini hissetmis olmasidir. Bu manevi giizellik onu hayranliga
ve o giizelligin arkasinda olan Allah fikrine gotiiriiyor. Hindistan’da yazdig: tabiat siirlerinde
artik fizikten metafizige, goriinen varliktan goriinmez varliga ulagsmaya ¢alisir” (Kaplan, 1991:
80).

Tabiattan Allah’t anlama, bulma ve ona ulagsma fikri her iki sairin de siirlerinde
goriilmektedir. Hamid’deki panteizm diislincesi Sohrab’da da vardir. Bu anlamda biiylk bir
benzerlik gostermektedirler. Hindistan’a gittikten sonra Budizm felsefesinden etkilenen Sohrab,
asagidaki musralardan da anlasildigi lizere yaraticinin varlik yansimasinin tabiatin biitiin

unsurlarinin igine sinmis oldugunu yani, o unsurlarda goriindiigiinii ifade etmekle Hamid gibi
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Panteizm goriisiine yaklasir. Zaten Hamid de bu goriise Hindistan’1 tanidiktan sonra ulasmustir.
Panteizm ve tasavvuf gelenegine ait olan vahdet-i viicud inancinin tesiriyle Hamid, yaraticinin
varligiin, yarattig1 tabiat varliklar iizerinde belli oldugunu bundan dolay: tabiatin iizerinde
diisiiniilmesi gereken bir sanat; onu yaratanin da miikemmel bir sanat¢i oldugunu
haykirmaktadir. Bu diisiincesini daha da belirginlestiren sair, Kiilbe-i Istiyak’taki “Ne sairdir ki

A0

Kudret, si’r sdyler doktiigii asar” musralarinda tabiatin en glizel siir, Allah’in da en giizel sair

oldugunu ifade eder.

Sair, basta deniz olmak iizere bu siirde gecen diger tabiat unsurlarinin goriiniiglerinin
arkasindaki varlig1 aramaktadir. Mehmet Kaplan’in tespitiyle: “Hindistan’da bilhassa bes unsur
Hamid’in hassasiyeti lizerinde derin tesirler icra ediyor. Deniz, dag, aydinlik (giines, ay) agag ve

kus. Bu unsurlarin hemen hepsi onda ulvilik ve sonsuzluk fikirlerini uyandirtyor” (2006: 290).
Siirin biitiinliniin i¢ine Allah ve ulvilik fikri sinmis olmakla birlikte 6zellikle,

“Isaret kilmada escar semt-i 14 tendhiyi,

Oper emvac kalkip perde-i Kudret-penahiyi,

Eder kevkeblere isal tairler ildhiyi (Tarhan, 2013: 602) misralarinda metafizik fikir
belirgin bir sekilde vurgulanir. Agaclar sonsuzlugu isaret eder, dalgalar kudretin etegini oper ve

kuslar ilahilerini gokler tarafina ulastirirlar.

Yarab bu ne mevki’-i semavi

Mecmii-1 miikevvenat: havi

Bir alem-i nir igindeyim ben

Allah bedid her cihetten (2013: 241).

Eder ilka hayalim ziynet,

Hande ettikg¢e her seher kudret,

Goriirim her tarafta bin ibret,

Tek 1 tenha 6nilinde ey Vahdet (2013: 561).

Iki farkli siirinden alman yukaridaki dizelerde de Hamid, tabiatin her naksinda Allah’in
varligmin agik bir sekilde anlagildigini belirtmektedir. Kudret her seherde nurunu gosterdikge

sair her tarafta yaraticinin binlerce delilini gérmektedir.

Sohrab da Hamid gibi tabiatin varliklar1 arasinda veya arkasinda tanriy1 aramakta ve

tabiata baktikca yaraticinin varligini hissetmektedir:

“Ve bir Tanr1: Buralarda bir yerde.

Sebboylar arasinda, ulu gamin altinda.
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Suyun uyaniklig: iistiinde, bitki kanununun iizerinde” (Sohrab, 2015: 175).
“Bahgenin coskunlugunda gordiinse tanriyr” misrasinda da bahgenin giizel yaratiliginda
ve bahcedeki ciceklerin tebessiim edercesine acilmasinin arkasinda yaraticinin her seyi yapan

kudret elinin anlasildigini dile getirmektedir.

Ulagin ayak sesiyle miijde verdim onlara

Kirmiz1 giiliin timisiyla, kaba s6zlerin ¢iti ardindan
Bir yaprak kopardim iizerimdeki daldan, dedim:
Acin goziiniizii; bundan iyi dyet mi istiyorsunu?
Isitiyordum; konusuyorlard: aralarinda:

Seher bilir, seher

Her dagin basinda bir restl gordiiler.

Inkar bulutunu omuzladilar.

Bagladik gozlerini,

Ellerini yetirmedik akil dalinin ucuna.

Ceplerini adetle doldurduk (2015: 243-244).

Hamid’in seherlerde yaratici kudretin binlerce delilini gérmesine karsilik Sohrab da
yukaridaki dizelerde de anlasildigi {izere bir yapragi Allah’in varligin1 anlatan ayet olarak
gormektedir. Yani, bir aga¢ yapraginin mitkkemmel ve sanatli goriiniigiiniin bile kendini yapan
sanatginin varhigini ele verdigini belirtmektedir. Fakat adet denilen aligkanliklar her zaman
hakikatlerin iizerine perde ¢ekmistir. Tarih boyunca bu adetlere takilip gergegi inkar eden

kavimlere ve giiniimiiz insanina géndermede bulunmaktadir.

Cigeklenmis armut agacinin dibine

Huzir dolu bir govdeyle.

Karistyordu hayretim agagcla.

Baktim, birka¢ metre kalmig melekdita (Sohrab, 2015: 267).

Sairin aga¢ karsisinda duydugu hayret onu tabiatin arkasindaki melekit alemine

yaklastirmaktadir.
Tabiatta Ibadet ve Tabiat Varhklarimn ibadeti
Sohrab, tabiati1 Allah’a ibadet yeri olarak gormektedir. Yeryiizii ibadet i¢in bir mescittir.

Ben Miisliiman’im.
Kiblem kirmiz1 bir giildiir
Namaz kildigim yer pinar

Miihriim nur, seccadem kir.
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Pencerelerin kipirtistyla abdest alirim ben (2015: 176).
Yukaridaki misralarda goriildiigii tizere Sohréb ibadet igin 6zel bir térene ve mekéna
ihtiya¢ duymamaktadir. Onun igin tabiat varliklar1 ve tabiatin kendisi yeter. Tabiat unsurlarinin

her biri ibadet aracidir onun i¢in. Ayrica tabiata bir ¢esit kutsallik da vermektedir.

Ona gore tabiat varliklarinin her birinin kendine gore bir ibadeti vardir. Onlar da tekbir
getirir ve ezan okur. Miisliimanlarin ibadet i¢in yoneldikleri tek mekén olan Kabe’yi suyun
kenarinda, akasyalarin altinda ve bahgelerde gdren Sohrab, Kabe’nin kutsal varligini tabiatla

birlestirir:

Kilarim namazimi

Okudugu zaman riizgar servinin tepesinde ezani.

Kilarim namazim otlarin “tekbiretu’l -ehram’indan sonra

Dalganin “kad kdmet’inden sonra

Kébem su kenarinda.

Kabem akasyalar altinda.

Kabem meltem gibi gider bahg¢eden bahgeye, gider sehirden sehre (2015: 176).

Ayni diistinceyi Hamid’de de gormekteyiz. O, kdyde yasayan bir bedevinin tabii hayati
icinde ibadetini anlatirken inandig1 yaraticiya tabiat ortami iginde ibadet ettigini ve 6zel bir

mekana ihtiyag duymadigini sdyle ifade eder:

Seyredip valihane afiki,
Bi-delalet bulur o Hallak-1.
Ederek kubbe-i semaya nazar,
Tapinir kendi kendine daim,
Ahter-i sabit-i ziya-giister
Sem’a-i ma’bede olur kaim
Seceristan cemaat-1 mescid,

Ki gelip nefh-i bad ile vecde,
Hazret-i fitrate eder secde.
Bedevinin ibadeti haktir;

O da bi’l-farz olunsa bir tahkik
Hey’et-i kainata bakmaktir,
Zen-i hem razini edip terfik.
Olduguygiin tabiate makrin,
Bu ibadet gelir ukile sahih,
Olunur hem de hepsine tercih (2013: 22).
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Hamid de Sohrab ifade ettigi sekilde 6zel mescitlerde degil tabiatin kendisinde ibadet
edilmesi taraftaridir. Sohrab tabiatin kucaginda ve ¢iceklerin arasinda ibadet ettigini ilan ediyor.
Aciktan degil fakat gizli olarak tabiatta ibadet etmenin daha efdal oldugunu sezdiriyor. Hamid
ise dogrudan dogruya bedevinin tabiata yakin olmasi hasebiyle yaptig1 ibadetin daha sahih ve
akla yakin oldugunu soyliiyor. Bedevi, ¢evresinin muhtesem yaratilisina bakarak bu giizelligi
yaratanm baska bir delile ihtiyac duymadan bulur. Ibadet i¢cin mescidin kubbesinin yerine daha
dogal olan gok kubbeye nazar eder. Yildizlardan gelen nurlu 1siklar caminin kandili vazifesini

gorur.

Sohrab’in siirinde tabiat varliklarinin ezan okumasi, tekbir ve kamet getirmesiyle sairin
namaz kilmaya baslamasi gibi, Himid’in siirinde de riizgarin nefesiyle agka gelen biitiin agaglar

yeryiizii mescidinde bedevi ile birlikte zikir ve ibadet etmeye baslarlar.

Su kadar farkla ki, Sohrab’in siirinde ibadet eden sairin kendisidir. Himid’in siirinde ise

ibadet eden koylii-bedevidir.
Tabiatla Biitiinlesme

Kasanlhyim

Nesebim uzanir belki

Hindistan’da bir ota, “Silk topragindan bir ¢dmlege (2015: 177).

Sohrab, yukaridaki dizelerde nesebinin Hindistan’daki bir ota ve topraktan yapilmis bir
comlege uzandigini ifade etmekle, yakindan tanidigi Budizm felsefesini nazara vermeye ¢alisir.
Tabiatin en temel unsuru ve insanin yasami i¢in gerekli biitiin besin maddelerinin kaynagi olan

toprakla biitiinlesir.

Cikiyorum doruga; kanat ugusuyum ben.

Yol goriiyorum karanlikta; fener doluyum ben.

Isik ve kum doluyum ben.

Ve agac yesillik dolu.

Yol, koprii, irmak, dalga doluyum.

Sudaki bir yapragin golgesi doluyum.

Cilinki i¢im yalniz (2015: 225).

Sair biitlin bu tabiat unsurlarmin varligim iginde hissetmekte ve onlarla ruhi bir

kaynasma yasamaktadir.

Hamid de tabiatla biitiinlesmek ister. “Samipasazade Sezai'ye yazdigi bir mektupta her
akarsuyun, her agacin, her bulutun insan ruhundan bir parca oldugunu belirten sair, zamanla ruh

diinyasi ile tabiat olaylar1 arasinda iligkiler aramaya baslar (Erol, 2005: 204).
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Gonliim istedi sanki ol dem

Hem-derd olsun benimle alem (Tarhan, 2013: 236

Asagidaki dizelerde de sair, deniz ile ruhen &yle kaynasiyor ve biitiinlesiyor ki,
“dalgalar, insan diigiincesini temsil eden metafizik varliklar haline geliyor; 6liim karanliginin
Otesine gecemeyen, daimi denemeler yapan, fakat higbir zaman muvaffak olamayan insanin

sembolii oluyor.” (Kaplan, 2006: 291).

Her mevce ki misl-i fikr-i 4dem,

Kim zulmet-i b(’d-1 mevti bir dem,

Tayy etmege olmamis muzaffer (Tarhan, 2013: 574).

Ekrem’e yazdigi mektupta da denizin kendi ruhunda biraktigi tesir hakkinda sdyle
sOylemektedir Hamid: “Ah ben bahr-i muhiti ne kadar seviyorum, Ekrem! Saniyorum ki her
dalganin iistiinde bir ildhe-i cemal oturmus, ezelden, melekittan bu yerlere sevda naklediyorlar.
Her birini ruhum ¢ikip da istikbal edecek oluyor. Kalbimden nihani bir feryad koparak anlara

iltihak ile beraber hasr olduklarini bir istiyak-1 azim ile hissediyorum.”

Her iki sairin yukaridaki dizelerine baktigimizda su, 1s1k dalga gibi tabiat unsurlarini
iclerinde hissetmekte ve onlarin varligi i¢inde erimek istemektedirler. Fakat Hadmid’in tabiatla
kaynagmay1 ve biitiinlesmeyi Sohrdb’a nazaran daha heyecanli, samimi ve adeta feryat

edercesine dile getirdigi goriilmektedir.
Sonug¢

Tanzimat sonrast batililasma hareketlerinin Tiirk edebiyatindaki en cesur ve renkli
temsilcisi olan ve bat1 tarzi siiri teknik ve icerik yoniinden Tiirk siirine uygulayan Hamid,
Klasik tarz siirden modern siire gegiste en Onemli bir koprii ve kilometre tasi goérevini

ustlenmisgtir.

Iran Mesrutiyeti’nden sonra gelisen modern Iran siirinin énemli temsilcilerinin takipgisi
olan Sohrab da Bati ve Dogu edebiyatlarindan aldigi birikimi siirinde harmanlayarak
olusturdugu yeni iislup, imaj ve sdyleyisle giiniimiiz Iran modern siirinin en segkin temsilcisi

sayilmaktadir.

Siire getirdikleri yeni sembol, teknik ve sdyleyisle iran ve Tiirk edebiyatinda farkli bir
yere ve dnemli bir degere sahip olan Sohrab Sepehri ve Abdulhak Hamid Tarhan’in siirlerinde
tabiata bakislar1 ve onu isleyisleri, biiyiik oranda benzerlik gostermekle birlikte bazi farkliliklara

da sahiptir. Bunlar1 maddeler halinde soyle siralayabiliriz.

Hamid bir tabiat unsurunun giizelligini genel olarak tamamuyla tasvir eder, anlatir ve

onu metheder. Bununla birlikte bircok tabiat unsurunu aynmi siirde ele aldigi siirleri de
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azimsanmayacak kadar coktur. Bir Sairin Hezeyam, Kiilbe-i Istiyak, ve Kiirsi-i Istigrak” bdyle

siirlerin basinda gelir.

Fakat Sohrab’in siirlerinin genelinde tabiat unsurlarimin bir kagindan hep birlikte
bahsedilir. Sohrab’in siirlerinin iginde tabiatin sadece tek bir unsurunun ele alindigi siirler

birkag taneyi gecmez.

Hamid’de bir tabiat manzarasinin karsisinda bulunmanin verdigi saskinlikla karigik
hayranlik ve sonrasinda bundan duyulan seving vardir. Ayrica bu takdir ve hayranligini bazi

siirlerinde s6z konusu tabiat varligina hitap ederek dile getirir.

Fakat Sohrab’da hayret ve sagskinliktan ziyade tabiata karsi asinalik, onu daha 6nceden

kabullenilmislik hissedilir. Ayrica tabiata saygi duyma ve onu kutsama 6n plandadir.

Hamid’in ele aldig1 ve tasvir ettigi tabiat varliklarinda genel olarak fazla bir hareket

goremeyiz. Hareket, bu varliklardan etkilenerek duygulari cosan sairin kalbinde ve ruhundadir.

Fakat Sohrab’in siirinde gegen dag, deniz, c¢icek, agag, ay, giines, irmak gibi biitiin
tabiat unsurlart hep bir faaliyet ve hareket i¢indedirler. Sohrab bunlari hareketli bir yasam

dekoru i¢inde verir. Bu varliklar konusurlar, diisiiniirler ve duygulanirlar.

Sohrab’in tabiattan s6z eden siirlerinde insan, tabiatla biitiinlesmistir. Tabiatla dosttur.

Onunla konusgur, ondan soru sorar ve ona siginir.

Sohrab, insanin biitiin duygulartyla tabiatla biitiinlesmesi gerektigini ve tabiatin biitlin

varliklarina bilimin kurallariyla degil; sevgiyle, kalple bakilmasi gerektigini ifade eder.

Fakat Hamid’in tabiat siirlerinde tabiat unsurlariyla biitiinlesme yer yer goriilse de

(deniz) daha ¢ok tabiata disaridan bakis ve onu uzaktan hayret ve takdirle izleyis s6z konusudur.

Her bir tabiat unsuru Sohrab i¢in bir mesaj simgesidir. “ve serin bir riizgar siipiiriiyor
yesilin kenariyla diis battaniyemi” misrasinda oldugu gibi sair onlara soyut anlamlar ytikler.
Yani tabiatin meltem, riizgar, bitki, balik, golge, toprak, yildiz gibi her bir pargasi Ote

evrenlerden mesajlar getirir. Arkalarinda derin anlamlar saklar.

Hamid’de ise tabiat varliklar1 genellikle dis goriiniislerinin ve giizelliklerinin insanin
iizerinde biraktig1 etkileriyle ele alinmistir. Boyle olmakla birlikte sair, Kiilbe-i Istiyak siiri basta
olmak tizere birkag siirinde deniz, dag, agag, kus, 151k gibi tabiat varliklarinin arkasindaki felsefi

derinligin, metafizik ve ilahi varligin perdesini aralamaya calisir.
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Genel olarak her iki sairin tabiat siirlerinde tabiatla biitiinlesmis, tabiatin arkasindan
hissedilen ve aranan bir yaratici diisiincesi vardir. Bu konuda birbirlerinin benzer diisiincelerini

hatirlatan ortak bakis1 gérmekteyiz.

Her iki sairin tabiata bakisi olumludur. Tabiattan ibret alma, tabiatla siir arasinda bir

iliski kurma ve tabiatin bir sahsiyetinin oldugu diisiincesi vardir.

Sohrab, siirlerinde ele aldigi tabiat unsurlarinin neredeyse hepsini kisilestirmistir. Tabiat
unsurlarinin kisilestirilmesi Hamid’in siirlerinde de yer yer vardir. Himid’in siirlerinde 6zellikle

deniz, dag, agac¢ unsuru kisilestirilmistir.

Her iki sairin siirlerinde tabiat ve onun unsurlar1 bir nese siirur ve cosku icindedir.

Glnes, ay, yildiz, agag, kus, deniz ve daglardan genellikle manevi bir seving hissedilir.

Sohrédb tabiat unsurlarimi ele alirken Hamid’e gore daha derin ve daha semboliktir.

Hamid ise tabiati anlatirken Sohrab’a gore daha samimi, coskun ve heyecanlidir.
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