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Kendini merkeze alarak otekini anlama ve anlatma gayesi giiden gezi
yazisi, bagimsiz bir edebi tiir olarak ele alimmistir. Gezi edebiyati déhilinde
degerlendirilebilecek olan diger edebi tiirlerle arasindaki iligski ise aile
benzerligi kavramu ile izah edilmeye ¢alisilmistir. Miistakil bir tiir olarak gezi
yazisint meydana getiren sebepler ve edebl bir tir olarak varligini
stirdiirmesini saglayan ilkeler artsiiremli bir inceleme ile agiklanmaya
calistlmistir. Tiriin kendine has ilkeleri belirlendikten sonra Téophile
Gautier’in Istanbul ve Ahmet Hasim’in Frankfurt Seyahatnamesi adli eserleri
karsilastirmali olarak incelenmistir. Gautier ve Hasim’in bu edebi tiirde eser
vermelerini saglayan sebepler tespit edilmeye ve akabinde her iki yazarin da
eserleri karsilastirilarak tiiriin kendine has ilkelerine ne denli riayet ettikleri
orneklendirilmeye ¢aligilmistir.
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A LITERARY GENRE ANALYSE ON GAUTIER’S iISTANBUL AND
HASIM’S FRANKFURT SEYAHATNAMESIi: TRAVEL WRITING

Abstract

Travel writing which aims to comprehend and represent the other by
taking himself to the center, is issued as an independent literary genre. The
relationship between the other literary genres for traveling literature is also
tried to define in the context of family similarity. The reasons which create
the traveling writing as an independent genre and the principles which
provide the maintenance of this genre are essayed to be illuminated by a
diachronic analyze. After defined the original principles of the genre,
Téophile Gautier’s Istanbul and Ahmet Hasim’s Frankfurt Seyahatnamesi are
examined according to a comparative approach. It is objected to determine
the reasons why Gautier and Hasim wrote these works and exemplify how
these two works obeyed to the genres original principles by comparating two
writers’ works.

Keywords: Traveling writing, Turkish literature, French literature,
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Giris
Bir gezginin oturdugu bir yerden bir bagka yere, ister yurt icinde isterse de yurt disinda

olsun, yabancisi oldugu bir bolgeye gerceklestirdigi gezinin sonucunda karsilagtigi yeni gevre

* Ars. Gor.; Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, hakan_soydas@hotmail.com.



706 Hakan SOYDAS

icin merak, Ogrenme ve paylagma istegiyle edebi heyecanlar ile kaleme aldig1 yazilari
seyahatname olarak adlandirilmaktadir. Seyyahin gézlemleri sonucunda tuttugu notlarmin edebi
bir tiir vasfiyla seyahatname olarak adlandirilmasi i¢in eserin edebi dili ve anlatim1 okuyucuyu
dikkate alarak, onun ilgisini cezp edecek bir islupla yazilmis olmasi gerekmektedir. Bu edebi
tiir Tiirk edebiyatinda oldugu gibi Arap, Fars ve Avrupa edebiyatlarinda dahi yiizlerce yildir
okuyucularin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Seyahatnameyi bir edebi tiir olarak tarif etmek ne
denli zorluklara haiz ise tiirlin Tiirk edebiyatindaki adlandirilma seriiveni de sinirlar 6tesi bir

anlam yolculugunun sonucudur.

Arapca gezmek, gezi anlamindaki seyéhat ile (siyahat), Farsca ndme (risale, mektup)
sOzcliklerinden olusan seyahat-name tamlamasi Tirkgelesmis bir anlam ve kullanima sahiptir.
“Seyahat” sozciigiiniin alindigi Arap dilinde, seyahatname igin “rihle” sdzcligli tercih edilmigtir
(Cetin, 2006: 17). Name sozciigiiniin alindig1 Fars edebiyatinda, seyahatname tiiriine yakin ilk
eserler islam oncesi donemde kaleme almmakla birlikte genel itibariyle tiiriin belirleyici
ozelligi, gergekei olma niteliginin aksine kurgusal bir anlati olma 6zelligine sahiptirler. Fars
edebiyatinda gercek bir seyahate dayanan ilk eser Nasir-1 Hiisrev’in kaleme aldigi Seferniame
adli eserdir. Sonraki yiizyillar boyunca Fars edebiyatinda seyahatname tiirlinde kaleme alinan

onlarca eser sefername adiyla anilmistir (Dilek, 2009: 11-13).

Bir edebi tiir olarak seyahatnameler Tiirk edebiyatinda kendine 6zgii bir ¢esitlilige
sahiptir. Yazarlarin diizenledigi seyahatlerde gordiiklerini anlatan yayinlarin tiimiine bu ad
verilirken, bu eserlerin kurulus sekilleri farkliliklar gosterebilmektedir. Gegici gorevlerle
yabanci iilkelere gonderilen Tiirk elgilerinin meydana getirdigi sefaretnameler, Namik Kemal,
Abdiilhak Hamit gibi yazarlarin Magosa ve Bombay’dan yazdiklari mektuplar bir seyahatname
ile yer yer aynt muhtevaya sahip metinler olarak okunabilirler (Gokyay, 1973: 457-458). Bu
nedenle de s6z konusu metinler de Eagleton’in edebi eserler arasindaki tiir iliskileri igin

kullandig aile benzerligi (Eagleton, 2012: 32-37) tarifi ile tanimlanabilirler.

Yakin edebi tiirlerle olan iliskisini aile benzerligi kavramu ile ifadeye calistigimiz
seyahatnameler, Baki Asiltlirk’lin tespitiyle edebiyatimizda ayr bir tiir olarak tasnif edilmekten
sakinilmis, an1 veya gilinliik gibi edebi tiirler i¢inde sayilmistir. Oysaki seyahatnamelerde
yazarin bagindan gecenleri degil cografyayr merkeze almasi ve o cografyanin iklimi, insanlari,
tarihi eserleri, giinlik hayat1 gibi motifleri konu edinmesi gibi nedenlerden &tiirii an1 ve

giinliikten ayr1 degerlendirilmesi gerekmektedir (Asiltiirk, 2009: 912).

Turklerin yazdig1 en eski iki seyahatname Hoca Giyasiiddin Nakkas’in Acaibii’l-Letaif’i
ve Ali Ekber Hatai’nin Hitdlndme adli eserleridir. Tiirk yazarlarca kaleme alinmis olan bu

eserler Farsca yazilmislardir. Osmanli devrinde ise kaleme alinan ilk eser Seydi Ali Reis’in
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Miratii’l-Memalik adli eseri olmustur (Gokyay, 1973: 459). Bu eserden sonra Tiirk
Edebiyatinda seyahatname tiiriiniin en yetkin Ornegini vermis olan Evliya Celebi’nin
Seyahatname’sine kadar ve ondan sonra onlarca eser yazilmistir. Seyahatname’nin Tirk
edebiyati i¢in haiz oldugu 6nem giiniimiizde ancak anlasilmisken giivenilir tam metninin yayint

ise yazildiktan ancak ii¢ yiiz y1l sonra gerceklesmistir (Tezcan, 2009: 203-204).

Seyahatnameler, XVII. yiizyilda en yetkin 6rnegiyle ulastigi nirengi noktada her ne
kadar yeterli ilgiyi gérememis olsalar da, XIX. yiizyil aydin ve yazarlar tarafindan muteber
sayllmiglardir. Edebi yenilesmemizin iginde “Otekini i¢erden bir bakisla anlama” gayreti, tiiriin
onlarca Orneginin ortaya konulmasina neden olmustur. Dogu bilimi igin zengin birer kaynak
olan seyahatnameler bu ylizyi1lda ayn1 zamanda dogu aydin ve yazarlarinin Batili yasayis1 yazil

metne tagimalarina da kaynaklik etmislerdir.

Tiriin adlandirilmasinda, Tiirk edebiyatinda tespit edilen doniisiimiin bir benzeri de
Fransiz edebiyat igin gecerlidir. XIV. yiizy1l {inlii gezgini Ibn-i Battfita’nin Rihlet-ii Ibn Battita
adli gezi yazis1 1858 yilinda C. Defremery ve B. R. Sanguinetti tarafindan Arapgadan
Fransizcaya iki cilt halinde, Voyages ismiyle cevrilmistir. Voyage sozcligli Fransizca gezi,
seyahat; yolculuk anlamindadir. Eserin Librairie Frangois Maspero yayinlarindan ¢ikan 1982
baskisina giris yazisini yazan Stéphane Yerasimos, gezi yazist karsiligini vermek i¢in le recit de
voyage (S. 47) tamlamasini kullanmustir. Récit sozciig Tirkgede “anlati, anlatma; uzun 6ykii”
karsiligint vermektedir. Tamlamanin Tiirkgesi ise gezi anlatisidir. C. Defremery ve B. R.
Sanguinetti tarafindan Fransizcaya ¢evrilen metinde ise “gezi yazis1” kavramina karsilik olarak
relation de voyage tamlamasi kullanilmistir. Relation soézclgli “baginti, iliski; ilgi, iliski;
tamdik; anlati, hikdye, anlatilan sey” anlamlarma sahiptir. ilgili sozciigiin tiir ile baglantili
olarak, en son anlami olan “anlati, hikdye” anlam ile kullanildigi anlagilmaktadir. Birbirinden
farkli onlarca eserde de tespit edilecek bu kullanim farkliligi kavramin Tiirk dilindekine benzer

bir anlamsal doniisiim yasadigimi gostermektedir.

Relation ve récit de voyage ifadeleri XVII. yiizyildan itibaren Fransizcada da gezi
yazilarin1 tanimlamak i¢in birbirinin yerine kullanilmiglardir. Fretiére relation sdzciiglinii
“herhangi bir seriiven ve hikaye anlatis1” olarak tanimlarken, Richelet ise relation ve récit
sozctiklerini, “bir iilkenin sakinlerinin deger yargilarin1 ve geleneklerini” agiklayan 6zel bir
edebi tiir i¢in kullanilan, birbirine denk esanlamli soézciikler olarak degerlendirmektedir

(Harrigan, 2008: 14).
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I. Gezi Edebiyati

Bir tiir olarak gezi yazisin1 tanimlamak ayni zamanda bu tiirlin ait oldugu gezi edebiyati
kavramin1 agikliga kavusturmayir gerektirmektedir. Danielle Magetti’nin ifadesiyle gezi
edebiyati, gezi olgusu ile iligki halinde olan yazilarin tiimiine verilen addir (Magetti, 2002: 624).

Gezi yazisi ise bu edebiyatin bir alt bileseni oldugu gibi temel kurucu 6gesidir.

Oncelikle, yazili eserlere konu edilen gezi eylemi, gezginler igin bir bilinmeyenin izini
stirmek demektir. Gezginler i¢cin kendi toplumlari disginda farkli insan topluluklarimi, bu
topluluklarin deger yargilarini, gelenek ve goreneklerini 6grenme arzusu Onemli bir etken
olmustur. Bilmek, tanimak ve Gtekinin izini slirme arzusu gezginleri uzun ve zor seriivenlere
stirliklemistir. Edebi bir tiiriin temas1 olarak ise bu eylem, farkli medeniyet dairelerinin iligki
icine girmesini saglamis ya da siirdiiriilen farkli tiirden iliski diizeyleri i¢in bir tanima araci

islevi tistlenmigtir.

Gezi Edebiyati yazili metinlerden olugan ve tek bir bicime sigdirilamayacak kadar
cesitlilige sahip bir edebiyat tiiriidir. Gezi boyunca gezginin tuttugu giinliikler, gezi notlari,
hatiratlar, kronikler; kaleme aldig1 mektuplar ve sair yazili metinlerin hepsi gezi edebiyatinin
kendine Ozgii tiirleridir. Bir edebi tiir olarak gezi yazisi disindaki diger anlati tiirleri
gelisimlerini ve ugradiklar1 bigimsel degisiklikleri gezi yazis1 ile kurduklar iliskiye

bor¢ludurlar.
1. Edebi Bir Tir: Gezi Yazis1

Gezi edebiyati kavraminin simrlarii belirlemekte ¢ekilen giigliik, gezi yazisi tiirlinii
tanimlamay1r amag¢ edinen calismalarin Oniindeki baglica engellerden biridir. Gerek farkl
yiizyillarda kaleme alinan anlatilar, gerekse de anlati yazarlarinin birbirinden fakli amagclarla
ortaya koyduklar1 eserler, gezi yazsisinin bir tiir olarak siniflandirilmasini ve tanimlanmasini
giiclestirmektedir. Hac yolculuklarindan kesif kayitlarina; cografi, tarihi ve bilimsel amagla
yapilmis olanlarina degin genis bir yelpazede kaleme alinan gezi yazilari, yazarlarin 6zgilin

tarzlar1 da eklenince tanimi zor bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gezi yazisinda, anlati kurgusal olmayan, yasanmig ve gergek¢i bir olay Orgiisiine
sahiptir. Anlatinin kahramani olan yazar, ben anlatic1 olarak eserde kendini gdsterir. Anlati
betimlemelere, anlaticinin ait oldugu medeniyet dairesinin merkeze alindig1 kendi ve Gteki ile
karsilastirmalara ve tartismalara sahne olur. Gezi yazisi ayn1 zamanda bir kesif yazisidir. Kesif
kayitlarindan farki, 6tekinin kesfinin 6nem arz etmesidir. Yazarm hayatinin tiimiinii degil de

yalnizca bir gezi sirasindaki yasam kesitini ele almasi bakimindan da otobiyografiden kesin
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cizgilerle ayrilir. Gezi yazist tiirii, diizenlenen gezinin gergeklik yoniiyle de, kurgusal hikaye ve

anlat1 tiirlerinden farklilik gosterir.

Gezi yazisinin sinirlarinin tayin edilmesinin gii¢liigii, diger edebi tiirler ile girdigi
iligkilerden kaynaklanmaktadir. Her birinin kendine 6zgii bir sdzciik dagarcigi ve temel dgeleri
olan cografi, etnolojik, siyasi, askeri ve sair sdylemler kendilerine gezi yazisi icinde yer
bulurlar. Boylelikle okuyucu pargali bir yap1 ile karsilagir. Bu uygulama ve bigim
farkliliklarinin kargisinda tiir i¢in, eylem ekseninde iki farkli soylem tespit etmek miimkiindiir:
edebi sdylem ve bilimsel sdylem. Yazar anlatisin1 kaleme alirken anlatisini bu iki sdylem diizeyi
iizerine inga eder. Bilimsel sdylem diizeyinde ger¢ek, gozlem, taniklik ve hakikat olgulart ile
sunulur. J. Chupeau’nun tespitiyle, retorigi ve sz sanatlarini ret edisiyle gezi yazisi, edebiyatin
ve onun kurmaca diinyasmin disinda kalir. Gonderilen mektuplar ve yolculuk boyunca not
edilen yol giinliikleri her seye ragmen yasanmis olan gerceklige sadik kalma egilimdedirler.
Edebi sdylem diizeyi ise yazarin okuyucuyu etkileme istegiyle, edebiyata ve edebiyatin estetik

olgiilerine bagvurmasina neden olur (Huenen, 1987: 45-47).

Ziyaret edilen mekanin basit bir tasvirinin 6tesinde, gezi yazilari biiyiik 6l¢tide sdylence
ve mitlerde yer bulan nitelikleri tagimakta, bir sehrin ya da bir iilkenin farkli goriiniislerini
sunmaktadir. Gezi yazisi bilinmeyen yabanci bir diinyaya agilan bir kap1 iglevi goriir. Gezi
yazis1 yazarl, bir sair, romanci ve tarih¢i olabilecegi gibi bir doktor ve bir asker de olabilir. Tiim
yolculuklar tek bir arzuyla gergeklestirilmemislerdir. Genel bir siniflandirma yapabilmek adina,
basit bir merak giidiisii, sanatsal miikemmellesme arayis1 ve bilme agligi gibi ii¢ farkli ve baskin

motif tespit etmek miimkiindiir (Benachor, 2008: 203).

Gezi yazist i¢in kullanilan “kuralsiz tiir” nitelemesi (Huenen, 1990: 14) onun caglar
icindeki macerasinin gesitliliginden kaynaklanir. Kimi aragtirmacilar, Antik ¢agda Herodot’un
Tarih, Ksenof’un Anabasis adli eserleri gibi Homeros ve Atinali Pausanias gibi yazarlarin tiiriin

ilk 6rneklerini verdiklerini (Huenen, 1987: 45) iddia etmektedirler.

Orta ¢agda ise yapilan geziler ¢oklukla dini amaglhidir. Tiire 6rnek olabilecek eserler
genellikle hac yolculuklarin1 konu edinmektedir. Bu ¢ag icin italyan gezgin Marco Polo’nun
1298 yilinda yaziya gegirttigi; ingilizce Description of the World (Diinyanin Tarifi), Fransizca
Livre des Merveilles du Monde (Diinyanin Harikuladelikleri Kitab1) ve nihayet Italyanca II
Milione (Milyon) adiyla yayimlanan eseri gezi yazisi tiirii i¢in énemli bir yap1 tasidir (Polo ve

Latham, 1958: 15).

XV. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren biiyiik kesiflere yol acan deniz seferleri goriiliir.

XVI. ve XVIL yiizyillar boyunca Hz. Isa’nin ruhani varligi igin diizenlenen hac yolculuklar,
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Asya’ya yonelen yolculuklarin kronikleri, cografi bilgi kitaplari, Cizvit papazlarinin iistatlarina
yazdiklari mektuplar, bu tiiriin olgunlagsmasina devam edebilmesini saglayabildigi gibi belirli bir
diizeyde okuyucunun da ilgisini ¢ekmeyi basarmistir (Huenen, 1990: 11). Bu eserlerin yazarlari
genellikle misyonerlik, ticaret, memurluk, askerlik ve kesif deneyimlerini anlatmaktadirlar

(Quellet, 2008: 18).

XVIIL. yiizyil itibariyle, bircok gezi yazisinin bir macera anlatisi halini aldigi
goriilmektedir. Boylece gezginin maceralarini konu edinen anlati tiirli, kesfedilen yeni yerler

kadar gezginleri de anlatinin merkezine almig olur (Cogez, 2004: 12).

Ortacag boyunca Saray Edebiyatinin gezgin ve hodbin sovalyesi katiksiz bir macera
tutkusuyla, kralina olan sadakatini ispatlamak ve asik oldugu kadina ne denli fedakar bir
kahraman oldugunu gosterebilmek adina farkli cografyalarda nice maceralara atilir. Bu geziler
boyunca sovalyeyi bir sonraki macera i¢in heyecanlandiran tek unsur ise asalet ispatidir. Paul
Hazar bu nedenle XVIIL. ylizyili gezi eyleminin gayeleri agisindan dnceki yiizyillardan ayirir.
Meraklariniz varsa seyahate ¢ikin... Nidasiyla birlikte bu yiizyilin insanlar1 yesil pelerinli
sOvalyenin torunlar1 olarak diinyay1 dolasip baslarina is agmaya baslarlar. Seyahat zevki gittikce

daha kuvvetli ve yaygin bir hale gelir (Hazard, 1999: 21).

XIX. ylizyilda ise, siyasi ve felsefi kaygilardan uzak yalmizca keyif almak ig¢in
diizenlenen geziler gezi yazisi tiirlinde hem icerik hem de bigcimsel diizeyde degisikliklere neden
olur. Diinyanin farkli noktalari arasinda iletisim tarzlarinin degisikligi ve romantik akimin
etkisiyle XIX. yiizyll “turizmin dogdugu yiizy1l olarak” adlandirilmaktadir. Herhangi bir
bilimsel ama¢ edinmeyen bu yolculuklar, bir hayalin ger¢eklesmesini gaye edinen
yolculuklardir. Gergekgi bir bakisla gdzlemlerini yansitmayi ilke edinen Onceki yiiz yil
eserlerinin aksine, bu yiizyilin eserlerinde kisisel deneyim ve algilar 6n plandadir (Rajotte,

1994: 546-547).

XIX. yiizy1l romantik doneminin, Chateaubriand, Lamartine ve Hugo gibi yazarlari,
yilizyilin 6nde gelen gezgin yazarlari arasindadir. Onlarin, beni merkeze aldiklar1 eserlerinde,
okuyucu bir anlati kahramaninin maceralariyla karsilagir. Chateaubriand’in 1806 Temmuzundan
1807 Haziram arasinda gergeklestirdigi ve 1811 yilinda yedi boliim olarak yayimladig: Paris-
Kudiis Yolculugu yiizyilin romantik yazarlari i¢in bir ilk olmasi agisindan 6nemlidir. Ulagim
araglar1 ve gezi tarzindaki degisimlerle birlikte XX. yilizyilda yasanan degisimler tiirii “Gteki”nin

kesfedildigi ve incelendigi bir edebi bir tiir yapar.
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I11. Théophile Gautier’in Istanbul ve Ahmet Hasim’in Frankurt Seyahatnamesi

Eserlerinin Karsilastirilmasi
e Gezi Eylemi — Yer Degisikligi

Gezi yazis1 gezilen yerlere ait detayli betimlemelerin yani sira pek ¢ok konuda bilgi
verebilmek i¢in genis bir bakis acisina ve birikime ihtiya¢ duyar. Gezi yazist sundugu malzeme
ile farkli ilkeleri, insanlar1 ve kiiltlirleri karsilastirma imkani da verir. Gezi eylemini yerine
getiren gezgin bu sayede ait oldugu kiiltiirii ve karsilagtig1 6teki kiiltiirii yiizlestirmek suretiyle
bir tanitma vazifesini goriir (Kurt 2015: 56). XIX. yiizy1l Fransiz yazar1 Théophile Gautier’in
gezi yeri olarak Istanbul’u se¢mesi tesadiifi degildir. Yiizyilin Fransiz romantik yazarlarim
otekini kesfetmek icin yonlendiren egzotik arzu, Gautier’i de istanbul’a yonlendirir. Istanbul’u

yani Doguyu tanimak oteki karsisinda kendi kimligini inga etme imkan1 verecektir yazara.

“Puslu kozmografyasindan dogan bu biiyiik evrenin bir iilkesini kesfediyorum” (s. 114)
diyen yazar, bir batilinin muhayyilesindeki Dogu imgesini, Dogunun miitemmim ciizii
degerinde olan Istanbul’u kesfetmekle es tutar. Yazar bu yoniiyle Fransiz romantik yazarlarinda
agirlikli olarak bulunan, kadim Doguyu kesfetmek olarak degerlendirilebilecek egzotik merak

giidiisiiyle yolculugunu tanimlar.

Gezi yazisinin tayin ettigimiz {i¢ yapisal unsurundan biri olan gezi eylemi, siyasi
eylemleri ve felsefi sorgulamalar1 eksene almayan sanatsal bir arzunun neticesidir. Yazarin,
“Sokaklar arasinda boyle avare dolagsmak kalemimi hareketlendiriyor” (s. 111) ifadesi belirtilen
unsurun hakliligini gosterir. “Rehber, ince hasirlarla dosenmis zeminleri, yalanct mermerler ya
da mermerden yapilmis siitunlari, (...) bize gezdirdi (s.33) ve (...) Baz1 gurme turistler gibi
kamusal felakete doniistiirmek istemedigim kiigiik bir sansizlikti” (s.86) ifadeleri ise gezgin
yazarin bir bagka kimligine, turist kimligine, gondermede bulunur. Yazar tipki bir turist gibi
gezi boyunca kendisini kusatan tabiat1 ve insanlar1 seyre dalar ve edebi bir séylem igerisinde
gbzlemlerini okuyucuya yansitir. Yazar, “izmir’den, Asya’ya o6zgii gekiciligiyle insan
keyiflendiren bu sehirden bu kadar ¢abuk ayrilmak ne kadar tiziicii” (s.65) derken de siyasi ve
felsefi kaygilardan uzak yalmizca eglenmek ve hos vakit gegirmek emelinde oldugunu anlatir
okuyucusuna. Bir eglence vasitasi haline gelen gezi yalnizca zevk vermege degil ayn1 zamanda
da bir seyler 6gretmeye calisir. “(...) Bir Kaptan Cook gibi bilinmeyen sehirlerin kesfine tek
basima atilirim. (...) bir terclimanin size buranin adin1 séylemeden gercek adini bizim bulmamiz
kadar eglenceli olamaz hic¢bir sey” (s.81) diyen yazar, bilinmeyenin arkasi sira giden bir kasif

oldugu kadar, bu kesiften zevk almayi da bilen bir insan gériiniimiindedir.
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Ahmet Hagim ise hastaligi sebebiyle ciktigi Frankfurt gezisini bir sairin duyusuyla
kaleminin imbiginden damitmaktadir. Yazar “gecici bir sair” (S. 169) dedigi gezgin kimligiyle
aleladelikten kurtulup harikuladeligin pesine diiser. Gezgin, “yabanci alemler iginde kendisine
ariz olan cahillik sayesinde etrafin1 daima uydurucu bir goziin hayretleriyle gorecektir” (s. 169).
Gautier’de gezi yazisini besleyen merak giidiisii iken Hagim’in eseri edebi miikemmellesme

arayisi ile inga edilmistir.

Frankfurt Seyahatnamesinin gezgini “anlasilmaz bir endise tohumu tasir” (s. 174). Bu
endise yabanci diyarlardaki gezgini kemiren cehaletin neticesidir. Endise, gezgini bilme ve
tanima arzusuna sevk edecektir. “Macaristan ve Avusturya’dan itibaren (...) sembolist sairlerin
biitiin o titrek hayalleri karsimda hakikat olmustu” (s. 177) ifadesi gezginin endiseden tanimaya
ve bilmeye yoOneldigini gosterir. Tanima ve bilme kendisiyle birlikte hayreti de getirir. Bu
hayret, karsilagilan bir medeniyet karsisindaki bilme gayretidir. “(...) Bilmek, seyahatin
miikafati olan hayreti ortadan kaldiriyor” (S. 181). Gezgin bilgiye erismeden ve hayretini
dindirmeden 6nce “Merakin (...) ¢ektigi yabanci cinsinden bos kayitsiz bir golge yigini”dir (S.
185). Zaman sonra gezgin kasif kimligiyle anlam katmanlarin1 kesfedecek ve edebi bir s6ylemle

birlikte 6zgiin betimlemeler esliginde gezi yazisini kaleme alacaktir.
« Gezgin — Oteki ve Kendi

Gautier bir gezgin olarak kaleme aldigi eserinde oteki ve kendini karsilikli
konumlandirmak suretiyle giristigi karsilastirmalar ile kiiltiirel farkliliklar1 belirginlestirir. Yazar
“yelkeni Latin tarzi iki {i¢ tekne” (s. 19) ile yolculuga baslar ve bu yolculuk “biz Fransizlar”
(s.79) ifadesinin isaret ettigi belirgin bir kimligin yolculugudur. Yazarin sonraki satirlarda ise
“soguk Avrupa’miz” (S. 119) ifadesiyle de insanlarinin mizacin kast ettigi kita Avrupasi’nin bir
parcasi olan Fransizlardir. Dogu kendi miicessem yapilariyla ve kiiltiirel 6gelerinden 6nce bizin
kiiltiirel kodlariyla taninmistir. Gezi yazisi yazari bu kesif yolculuguna 6n kabullerle ¢ikmistir.
“Yola c¢ikmadan once Covielle’in Tirkgesini ve Kibarlik Budalasindaki saygi téren ve
kurallarini incelemistim” (s. 76) diyen yazar adeta kilavuz metinlerini ve yaklagim tarzin

gosterir okuyucuya.

Antoine Gallande’in XVIII. yiizyilda Fransizcaya gevirdigi ve biitlin bir Avrupa
edebiyatina uzun yillar esin kaynagi olmus Binbir Gece Masallari, XIX. yiizy1l Fransiz
romantikleri i¢in dahi Doguyu tanima ve anlama kilavuzudur adeta. “Binbir Gece Masallari’nin
gardirobunu karigtirirsaniz” (S. 120) farkliliklarla ve giizelliklerle karsilasacaginmizi miijdeleyen
yazar, “Gergegin her zaman rityanin altinda kaldigi sdylenir, ama burada gergek riiyay1 asiyordu
(s.90)” derken “Binbir Gece Masallar1 bu kadar masals1 bir sey tasvir etmemistir” itirafini yapar.

Gezgin’in kesfettigi Istanbul ve kiiltiirel bakiyesi onun i¢in “Binbir Gece Masallari’na layik” (s.
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265) olmalidir. Masallar asirlardir Batinin Doguyu taniyabilmesi i¢in kaynaklik yapmustir.
Yazarm karsisinda duran miicessem Istanbul ise bir masal degil, hakikatin kendisidir. Yazar
kendi bizinde yaptig1 tasnifi Dogulu Tiitk ve Arap i¢in de yapmistir. “Binbir Gece
Masallari’ndaki gorkemden ¢ok uzagiz. (...) Arap mimarisiyle Tirk mimarisini birbirine
karistirtyoruz ve elimizde olmadan biitiin saraylari bir Elhamra olarak goriiyoruz” (s.73) der
yazar. Bu ifade ile de Avrupa’dan kast1 nasil tek bir Avrupa degilse, Dogunun da ¢ok renkli ve
katmanli bir kiiltiire sahip oldugunu belirtir. Bir Batili igin Dogu “Harun Resid hazinesi”, “Ebiil-
Kasim magaras1” “Elbise-Atika koleksiyonu” dur (s. 124). “Gautier i¢in “Elbise-i Atika’ya ayak
basan biri” (s. 277) kadim tarihe sahitlik etmis biridir.

Boylesi imgelerle sekillenen bir muhayyile zaman sonra kendi kurgusal eserlerine de bu
imgeleri tasiyacak ve zaman sonra kurgusal gergeklik bir hakikat hiiviyeti kazanacaktir.
“Bayezid tragedyas1”, “Kibarlik Budalas1” (Ss. 124) edebiyat sahasinda zikredilebilecek
orneklerdir. Bu eserler o kadar etkilidirler ki yazarin Tiirkge bilgisi “Moli¢re’in Kibarlik
Budalas1 piyesindeki térenlerden ibarettir” (s. 163). Bu imge kurucu dgelere eser i¢inde farkl

sanat eserlerinden de 6rnekler gostermek miimkiindiir.

Bir Gezi yazis1 yazariin vazifesi onceki devirlerin yargilarini siirdiirmek degil, nesnesi
olan cografyay1 ve kiiltiirii kesfetmektir. Bu kesif onceki devirlerin 6nyargilarini elestirmekle
miimkiindtir. “(...) bir llkeyi gezip gormek i¢in yabancit olmak gerekir; zira elestiri,
farkliliklarin  karsilastirilmasindan dogar” (S. 14-15) der. Eserde olay orgiisii boyunca
farkliliklarin karsilastirildigr goriiliir. “Dogulularda, en yoksullarinda insani sagirtan, dogal bir
gurur vardir, buradan elbiseleri bes para etmez ve gizli prensler sanabilecegimiz Tiirkler gecer.
Bu aristokrasi, diger insanlar1 kopek yerine koyan dinlerinden kaynaklanir” (s. 28). Seciyenin
ki dikkatlerden ¢ok daha 6nemli oldugu Tiirk toplumu 6liim ve yasam anlayisi ile de Batidan
farklidir. Yazar edebi bir soylemle, “(...) diger kiyidaki muhtesem selviler orada bir mezarlik
bulundugunu gosteriyor. (...) A¢ik mavi ya da elma yesili zeminlerin istiine Tiirk harfleri
yazilmig ve Hristiyan mezarlarindan ¢ok farkli, beyaz mermerden gilizel mezarlar, giines
isinlarinin ortaya ¢ikardigi agaclarin altinda parliyor” (s. 57) der. iki farkli algiy1 sergileyen
yazar, “Doguda hayat, bizde oldugu gibi 6liimden G6zenle ayrilmig degil iki dost gibi birlikte
uzanip giderler” (s. 60) derken de bu ayrimin mistik yoniinii izah eder. “Ingilizlerin Time is
Money soziiniin doguda hi¢bir anlami yok, ¢iinkii (...) insanlar hi¢ hareket etmeden, bir hasirin
tizerinde oturarak biitlin giinii gegirebiliyorlar” (s. 60) betimlemesi ise, zaman kavrami igin

Dogudaki alginin Batidan farkli oldugunu gosterir.

Tim bu dikkat ve elestirilere ragmen yazar muhayyel Doguyu, miicessem Dogu

karsisinda degerlendirirken kendini eksene alir. “Musaisos’un anlattigl iki asigin efsanesiyle
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hicbir ilgisi olmasa da Leondoros kulesi ya da Kiz Kulesi denilen g6z alic1” beyazlikta bir fener
yiikseliyor (s.75), ifadesi Doguya icerden bakmaya calisan degil, disardan Gtekilestirici bir
bakisin mahsuliidiir. Bdyle olunca da Istanbul “Bizans kalintilartyla” (s. 93) bezenmis bir sehir

“Cagdas Bizans sehri”dir (s. 109).

Gezi yazis1 yazarinin kesfe ciktigi cografya ve onun kiiltiirel ortami da farkhi
goriiniiglerin ardindadir. “Asya topragi sabahin pembe 1s18inda taze ve giler yizli
goriliniiyordu” (s. 54) derken, bu farkli goriiniisler lizerinden hayranligini sergiler. Yazarin
muhayyilesinde yeniden canlandirdigi goriiniislerde ¢ikis noktasi kendisidir. Kesfetmeye
koyuldugu Dogu ile muhayyel Dogunun ¢akistig1 anlarda yazar temel kaynaklarina geri doner:
“Kopriiniin baginda bir glimriik karakolu var, ¢evresinde Descamps’in Asya tablolarindaki
yiizlerden tanidigimiz birkag zeybek bulunuyor” (s. 57). Tanimaya basladigr Dogu ise zamanla
onda hayranlik uyandirmaya baglar ve muhayyile bu defa aksi yonde bir imge insasina koyulur:
“Heniiz islenmemis kamislarla, yontulup delinmis olanlar, golge igindeki diikkdnin dibindeki
raflara dizilmisti; bu manzara, ressam Théodore Frére’e yapmasini salik verdigim Dogu tarzi
giizel bir tablo olusturuyordu” (s. 109). Gautier miicessem Dogu karsisinda muhayyel dogunun
izini siirmeye c¢alisir. Onun gezi eylemi bir kesif oldugu kadar bir 6n kabuliin teyididir ayni

zamanda.

Her gezgin gibi Hasim de batini bir yalnizlikla yolculuga koyulur. Trendeki tecrit
edilmis seyahatine eslik eden yalnizca bir “nesir” (s. 173) kitabidir. Elindeki kitaba 11k tutan ise
pencereden akisleri cama vuran tabiat manzaralaridir. Yazar bu anlarda, tabiat ve insan
zekasmin eseri olan kitap mefthumunu mukayeseye eder. Onun i¢in “en karanlik bir Afrika’nin
en kuzguni vahsisi’nin (S. 173) zekési tabiata {istlindiir ve bu zek&nin mahsulii olan kitap ise
“tabiattan biisbiitiin ayri, ondan daha lezzetli ve ondan da dinlendiricidir” (s. 173). Ahmet
Hagim Gautier’de oldugu gibi bir gezgin kimligiyle kesfe koyuldugu bu yeni kiiltiiri
muhayyilesindeki imgelerle bulusturur. Seyrettigi manzaralar gezgine “sembolist sairlerin titrek
hayalleri™ni (S. 177) hatirlatir. Bu hayaller “uzaktan gelen yabanci i¢in ne kuvvetli hayretler ve
ne keskin tirpermeler” (s. 182) dogurur. “Her seyi kapali olan Frankfurt caddelerinde” (s. 182)
gezmeye koyulan gezgin, “kabarik bir dikkatle” (s. 182) karsilagtigr kiiltiir katmanini

incelemeye baslar.

Kendi biinyesinde nice hasta cemiyetleri ve kiiltiirlerini mezc etmis olan Almanya,
Hasim’in goziiyle “Pembe ve biiyiik bir elmadir. Fakat i¢i kurtludur” (s. 184). Gezgin Hasim
kesfe koyuldugu bu yeni kiiltiiriin bir halitas1 olan sokaklarimi “Istanbul” (s. 185) sokaklarinin
tenhaligina benzetir. Gautier gibi 6tekini tanimaya kendisiyle benzerlikleri iizerinden baslar.

Benzerlikler kadar farkliliklar da mukayeseye konu edilir. “Daglik, yabani bir memlekette” (S.
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195) gecen ¢ocukluk hatirlar1 ile hastanenin penceresinden seyrine daldigi “safvet tablosu” (.
195) icindeki hayvanlarin serencami, Hasim icin kent ve tasra hayati arasindaki duyus

farkliliklarini Istanbul ve Frankfurt drnekleriyle serimlemesine imkan tanir.

“Hasta telakkisi bizde ve orada ne kadar bir birinden ayr1 seylerdir! (S. 189)” der yazar.
“Kagni gibi hasta da higbir ilerlemeye mazhar olamamistir” (S. 190). Doguda daha ¢ok dogu
kiiltlir motiflerinin serimlendigi satirlarda yazar aslinda ortiilii bir mukayeseye de yapmis
olmaktadir. Doguda olumsuz olan ne ise Batida onun karsiligi olarak olumlu olanin
bulunabilecegi hissettirilir okuyucuya. Hasta olmak Dogulu insanin makds talihidir. “Moliere en
eglenceli sahislarindan birini bu hasta tipinden ¢ikarmistir” (s. 190) Hasim’e gore. Oysa tiim bu
olumsuzluklarin kargisinda “Volhard’in kliniginde (...) zevk” (s. 191) ve bu zevkin verdigi tath
yorgunluklar vardir. Dogunun “Sert, vahsi ve korkung daglar1” (s. 197) varken Batinin “Kirmizi
ve sar1 yaprakli dallar1 Ormanin her tarafin1 sarmig ve biitiin agaglar biiylik bir mesale halinde
bulutlu sonbahar gogii altinda sessiz bir yanigla” (S. 198) yanmaktadir. “Dogu estetigine gore bir
dilencinin” (s. 204) hali ile “lekesiz elbisesi, Gtiilenmis beyaz mendiliyle” (s. 203) bir Alman
dilencinin bir Dogulu i¢in ne kadar garip oldugunu sdyler. Doguda bir iilke olan
“Hindistan’daki rahip smifinin” (s. 207) sahip oldugu kutsiyet, Almanya’da ancak “profesor ve

doktorlara” (s. 207) mahsustur.

Gezgin, anlatinin merkezine kendini koyarak bulundugu mubhiti tasvir etmege calisir.
Kendini anlatmak 6tekini anlatmakla miimkiin olmaktadir. Bu asama tasvir asamasidir. Tasviri,
tahlil agamasi takip eder. Tahlil asamasinda kiiltiirel motifler yazarin insa edecegi anlati i¢in
birer yap1 tasidir adeta. Gezgin kendi ve o6teki arasinda yaptigi mukayeseler ile bir terkibe
ulagmak ister. Benzerlikler ve farklilar {izerine kurulan mukayeseler gezginin biyografisinden ve
entelektiiel referanslarindan beslenir. Nihai asamada yazarin ulastigi terkip ise anlati1 oncesi var
olan kimi Onyargilarin miicessem Orneklerle bulugsmasindan ve yeni deger yargilarinin
tesisinden ibarettir. Kurulan yeni deger yargilart da ¢ogu zaman gezginin entelektiiel

referanslarinin gélgesinde filizlenir.

M. Kayahan Ozgiil, Laurence Sterne’in simiflandirdig1 gezgin gesitlerinden hareketle
merakl1 ve titiz gezginlerin gezi kitab1 yazmakta, yalancilar ve hassaslarinda gezi edebiyatinda
basarili olabilecekleri tespitinde bulunur. Ozgiil’e gore hassas gezginler zellikle oryantalist bir
merakla kendilerine egzotik bir diinya vaat eden Doguyu dolasma arzusunda olurlar (Ozgiil,
2011: 7). Téophile Gautier bu yoniiyle hassas bir gezgindir ve Fransiz romantik yazar ve
sairlerinin ¢ogu gibi o da egzotik arzu ile doguyu tammak istemektedir. Ozgiil’iin

degerlendirdigi haliyle Ahmet Hasim de hassas bir gezi yazardir ve hassas bir yazar gezerken
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duyularindan ¢ok duygularm kullanir (Ozgiil, 2011: 7). Hasim’in eserinde goriilen imgeler
diinyas1 bu duygularin karsilig1 olarak belirir.

» Anlati Dizgesi

Gezi yazisinda tercih edilen olay orgiisii ve kullanilan dil, eseri bir hikdye olmaktan
uzaklastirmakla birlikte dilin sanatsal ifade araglarini kullanmasiyla da tek diize bir tarih kaydi
olmasini engeller. Edebi dil tarihi unsurlar, hatiralar ve ¢agrisimlarla dolu olmakla birlikte
yazarin ruhunu ve i¢ alemini yansitir (R. Wellek-A. Warren, 1983: 26). Gezi yazarimin tercih
ettigi dil de gezginin biyografik bilgileri ve entelektiiel referanslar1 agisindan zengindir. Yazarin
kullandig1 dil edebilik vasfi ile bir yandan okuyucunun olay orgiisiinii takip etmesini saglamaya
calisirken diger yandan da, tasvir ve tahlillerle birlikte okuyucuda heyecan uyandirmaya calisir.
Okuyucudaki bu heyecanin tesisi ayni zamanda iislubun yetkinligiyle saglanmaya c¢aligilir.
Gautier’in insanin duygu diinyasina yonelen romantik tahassiisii ve ayni zamanda Hasgim’in
izlenimci tecessiisii edebi Usluplariyla bulustugunda, yazarlarin gezi yazilari da her yoniiyle
zengin bir edebi dile kavusmus olur. Akabinde ise yazarlarin ilgili eserlerinde goriildiigi tizere

yazar anlatici bir anlati kahramani olarak olay orgiistindeki yerini alir.

Eserde dilin kullanimi gezi yazisinin edebi tiir olarak degerlendirilmesini saglayan
baslica dgeler arasindadir. Téophile Gautier’in “Tekerlekler suyu déviiyor (s. 17)”, “Iki elinde
kova, salina salmma yiiriiyen kadinlar1 andiran gercek bir gemi kalabaliginin arasindan
geciyorduk (s. 69)”, “Oliimiin tarlasiyla neseli gezintiler (s. 87)”, “ Kirmzi ve yesil 1siklariyla
fenerlerin bir riiya gibi aydimlattigi Tophane” (s. 198). “Islam’in agirbasli ¢iplakliginin hiikiim

stirdligli bu odada (S. 253)” gibi ifadeleri edebi soylemin eseridir.

Gezi yazist i¢in edebi sdylemin yani sira gercekligi saglayacak olan bilimsel bir sdylem
de yapisal 6geler arasindadir. Yazar gezi boyunca gordiigii farkli cografyalari, tarihi gerceklik
icinde hali gozlemleyen bir dikkat ile sunar. izmir’i, Canakkale’yi, Istanbul’u gordiigii gibi
tarihi anlatilarin esligiyle okuyucuya anlatir. Bu anlatim bir tarihginin diliyle degil bir edebiyat
yazarinin diliyle kaleme alinir. “Karaya inmeyi beklerken daha sonra yapacagimiz tablonun
eskizini c¢izelim” (s. 74) diyen yazar, Onceki bilgileri 1s18inda bazi betimlere girisir. Bu
betimlemelerde ise 6znel bir betimleme yolunu tercih eder. Bir Istanbul sokagini betimledigi su
satirlar onemlidir: “Cicek ve kiigiik calilarla siislenmis, evin digia figkirmis seralara benzeyen
bu camekanli kafesler, konsol ve pervaz destegiyle bezenmis kivrimlariyla, sira sira bezeklerle,
egilip bikilmis yapraklarla her ¢esit fanteziyle riiya gibi siislenmis” (s. 30). Salt bilimsel
sdylemden kaginan yazar kurgusal gercekligi zaafa ugratmamak adima Istanbul’un Yunancada

ve Tiirk¢ede ne anlama geldigini (s. 85) adeta etimolojik bir etiitle bizlere aktarmaktadir. Gezi
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boyunca karsilagtigi farkli kiiltiirel gevreleri ise bir Fransiz romantik yazari olarak imgeler

esliginde okuyucusuyla bulusturmaya cabalar.

Ahmet Hasim’in Frankfurt Seyahatnamesi hacim itibariyle Gautier’in eserinden daha
zayif olmasina ragmen, kullandigi edebi dil ile Istanbul’un fevkinde bir eserdir. Siiri,
harikuladeligin yaraticist olan sairin devamli mesgalesi olarak degerlendiren yazar, “gecici bir
sair olan seyyahin (S. 169) da imgeler iiretmekle mesgul oldugunu séyler. Bu imgeler yazarin

edebi ilislubunda temeyyiiz eder. Gezi yazisinin anlatimina bagladig: su satirlar dikkat ¢ekicidir:

“Istanbul’un denizini sinirli, ufuklarin1 miirekkep gibi siyah ve Uskiidar taraflarinin
goklerini uzak bir yanginin hafif kirmiziligina boyanmig biraktim. Onun i¢in zifiri bir karanlikta

tren Sirkeci’den ayrilirken sinirlerim iyi degildi” (s. 170).

Bulgar smin itibariyle oOtekini seyretmeye baslayan Hasim, Bulgar istasyonunun
cevresini incelerken “6tede beride kirilmis aynalar gibi parlayan su birikintileri”nden bahseder
(s. 173). Yazarin iislubunda renklerin 6zel bir yeri vardir. Renklerin bu sembolist kullanimi
yazarin tabiat karsisinda biirlindiigli ruh halini okuyucuya tasir. “Pembe aksam dereleri (S.

LIS

177)”, “yedi yildiza gore yedi renge boyanan tepeler (S. 181)” “sabahin pembe aydinlig1 (.

183)”, “lacivert gece (S. 184)”, “kizil, mor firtinalar (S. 186), “kina renkli sincap (S. 195)”, “mor
ve kizil firtinalarin bogustugu kizgin ufuklar (s. 197)”, “ormanin kizil derinlikleri (s. 198)”,
“kiilrengi sabahlar (s. 199)”, “lacivert sisler (S. 200)” gibi ifadeler yazarin renklerin dilini

kullanma konusunda ne denli istekli ve iiretici oldugunu gosterir.

Gece ve karanlik imgeleri de yazarin kaleminde okuyucu igin zengin ¢agrisimlar
olusturacak sekilde kullanilmigtir. Yazar gezi yazisina “Gece” (S. 170) bashgiyla baslar.
“Gecenin karanliklarina bir yildirnm gibi saldiran tren”in “pencere(si)nin karanlik cami
iizerinde” “kivilcimli, dumanli bir sema” (s. 178) altinda seyre daldigi manzara gezginin
muhayyilesinde yeni imgeler iretir. Frankfurt geceleri onun igin esi bulunmaz “fakir bir
karanlik (s. 193)” vaktidir. “Biiyiik golgeler”in (S. 198) kapladigi bakir cografyada gegirdigi

saatler gezgin ve sair Hagim igin “sonbahar esmerligi i¢inde” (S. 198) bir terenniim anidir.

Anlat1 dizgesi icerisinde degerlendirildikleri takdirde Hasim’in Gatuier’e nispetle
okuyucu i¢in daha etkileyici bir lisluba sahip oldugu sdylenebilir. Edeb1 sdylemin birer 6rnegi
olan yukaridaki ifadeler zengin imgeler esliginde okuyucunun zihninde ¢agrisimlara sebep olur.
Bu ¢agrisimlar her iki eserde de yazar anlaticinin bakis agisi ile kesfedilen bir anlam evreninin
kiiltiirel kodlaridir. Edebi sdylem igerisine gizlenen bu motifler 6znel bir betimleme ile
okuyucuya sunulur: “(...) Bitinya Olimpos’unun tepesinde inangli astrologlarca goézetilen ve

biitiin imparatorluga Miisliimanlarin biiylik kutlamalarinin gelisini bildiren Ramazan yeni ayla
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birlikte baslamisti. Herkesin de bildigi gibi Ramazan bir bayramdan 6nceki bir perhizdir;
giindiiz agirbasli, gece zevkle geciyor; yasal kefaret gibi, ceza sefahatle birlesiyor. Giinesin
dogusundan batimina kadar ki top atistyla tam vakit belirleniyor, Kuran ne kadar hafif olursa
olsun higbir yiyecek yenmesine izin vermiyor” (s.89). Istanbul’dan alintilanan bu paragraf Batili
Hristiyan bir yazarin Dogulu Misliiman bir iilkeyi ve deger yargilarin1 6znel bir betimle ile
okuyucuya nasil aktardigini gésteren uygun orneklerden biri olsa gerek. Gezi yazarinin nesnel
davranma gibi bir dnceligi yoktur. Karsilastigi 6teki karsisinda bir taraftir. Verecegi hiikiimleri,
bilingli ya da bilingsizce, tayin eden yetistigi kiiltiir ortami ve inandig1 deger yargilaridir. Oznel
bir betimlemenin, muhatab1 olan okuyucuda bir karsilik bulabilmesi i¢in ise edebi séylem

kag¢inilmazdir.

Frankfurt Seyahatnamesi’nde Hasim, renklerle kurdugu bir imge evreninde okuyucunun
ruhuna hitap eder. Hasim de en az Gautier kadar karsilastigi kiiltiir karsisinda entelektiiel
referanslarina gondermelerde bulunarak 6tekine dair izlenimlerini betimlemektedir. Muhayyel
otekinin miicessem Oteki ile bulustugu anlarda gezgin/kasif yazarin kendini merkeze alarak

yiiriittiigii kiyaslamalar birer kiiltiirel ¢éziimleme 6rnekleridir.
Sonug¢

Gezi edebiyatinin diger tiirleri ile kurdugu iliskileri aile benzerligi kavramu ile izaha
calistigimiz gezi yazisi, farkli medeniyet dairelerinde kendine miinhasir bir olgunlagma siirecine
tabi olmustur. Bilmek ve anlamak gibi en temel arzularin kigkirttig1 yazar karsilastigi farkl
kiiltiirel katmanlari, kendini eksene alarak inceleme ve tanimlama gayretindedir. Kiiltiirel
farkliliklart ve ortak yonleri tespit eden yazar daha sonra kendisi ve Oteki arasinda
karsilastirmalar yapma yoluna gider. Bu karsilastirmalarda yazarin muhayyilesindeki imajlar
adeta birer referans noktasi olurlar. Zanlar iizerine insa edilen imajlar tanima eyleminin
ilerlemesiyle birlikte sabit kanaatlere doniisiirler. Bu kanaatler sayesindedir ki yazar zaman
sonra kendisinde yargilama giiciinii bulur ve karsisindaki kiiltiirel katmani1 kendisini merkeze

koymak suretiyle takdir veya tekdir eder.

Calismamizda ele almman Téophile Gautier’in Istanbul ve Ahmet Hasim’in Frankfurt
Seyahatnamesi adli eserleri dikkat ¢ektigimiz hususlarda basarili birer ornektir. Bir Fransiz
romantik yazarinin egzotik arzuyla kalem aldig1 Istanbul Dogu ve Bat1 medeniyetleri ekseninde
kiiltiirel karsilagtirmalara sahiptir. Sembolist etkilerle siirler kaleme aldigi bilinen Ahmet
Hasim’in bir nasir olarak kaleme aldigi Frankfurt Seyahatnamesi ise muhayyel imgeler ile
yasanan muhitin bulustugu anlatimlara tamiklik eder. Her iki yazarinda etkisi altinda
bulunduklar1 edebi ekollerin ilkelerine uygun bir tslup ve dikkatle eserlerini kaleme aldiklari

goriilmektedir. Eserleri ayn1 zamanda yazildiklar1 devrin ve mubhitin deger yargilarin1 6nceleyen
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metinlerdir. Otekinde kendini ve kendi olmayani kesfetme arzusundaki gezgin yazar, bir

gezginin dikkati ve bir yazarin hassasiyetiyle imgeleri okuyucu ile bulustururlar.
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