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VUSLAT VE DENGE: DURDANE HANIM VE INTIBAH ROMANLARINDA
ANLATISAL OGELERIN HAMILIiGi

Nesrin AYDIN SATAR*

Ozet

Bu calisma, Tanzimat dénemi yazarlarinin; ¢agin politik, psikolojik ve
sosyolojik durumu geregi Bat1 etkisinde kalan toplumu, bu yeni etki alani igin
hazirlamak ve egitmek adina stlendikleri “toplum miihendisligi” gorevini
g0z oniinde bulundurarak dénemin roman anlayisimi degerlendirir. Dahasi
donemin romanlarindaki anlaticinin kurmaca karaktere kavustugu/doniistiigii
iictincii tekil sahis araciligryla s6z konusu gorevin gergeklesmesini arastirir.
Bu aragtirma i¢in malzeme olarak Ahmet Mithat Efendi’nin Diirdane Hanim
ve Namik Kemal’in /ntibah romanlari segilmistir. Arastirma boyunca, secilen
romanlarda anlaticilarin okuyucuyu kurmaca diinyast i¢inden yonlendirmeleri
ve bu yonlendirmenin nedenlerinden bahsedilerek Tanzimat romanlarindaki
anlatisal ogelerin ve betimlemelerin toplumu egitmeye ve yonlendirmeye
hizmet edisi gosterilir. Boylece, Tiirk edebiyatinda ilk romanlarin toplumsal
biling kurmaya etkisi irdelenir.

Anahtar Sozciikler: Diirdane Hamim, Intibah,anlatici, anlatisal 6ge,
betimleme, anlatim teknikleri, Tanzimat dOnemi,
roman.

MEETING AND BALANCE: THE PATRONAGE OF NARRATIVE
ELEMENTS IN THE NOVELS DURDANE HANIM AND INTIBAH

Abstract

This study evaluates the perception of novel in Tanzimat era taking into
consideration the authors’ “social engineering” mission at that time which
they admit in order to prepare and educate the society about the new impact
area when the society was exposed to the Western influence because of the
political, psychological and sociological conditions of the period. Moreover,
it investigates the accomplishment of concerning mission through the third-
person singular whom the narrator is gathered to/transforms into. As
materials for this article, the novels Diirdane Hanim by Ahmet Mithat Efendi
and Intibah by Namik Kemal are chosen. Throughout the article, by dealing
with the narrators’ directings of the audience from the fictive world and the
reasons of this direction, it is manifested that narrative elements and
depictions in Tanzimat novels serve the purpose of educating and directing
the society. Thus, in setting of social identity, the role of the initial novels in
Turkish literature will be examined.

Keywords: Diirdane Hamm, Intibah, narrator, narrative element,
depiction, narrative techniques, Tanzimat era, novel.

Tiirk romani, camiaci bir kiiltiir iginde beslenen idealist bir diinya goriisiiniin ve bilgi
kurumanin {iriinii olarak dogdu. Batilasma siireci i¢cinde benimsenen diger kurumlar gibi, roman
da tedbirli bir Oykiinmeyle, Bati modellerine gore yazildi. Roman yazari bir yenilikgi ve

reformcu olarak tavir aldi; ama vesayet¢iligi her zaman yenilik¢iligin oniine gecti. Ciinkii roman
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yazarina gore ortada egitilecek bir halk ile siyasi vasisini kaybetmis bir kiltiiriin acil bir vasi
gereksinimi vardi (Parla, 2002: 84).

Jale Parla’nin bu alintida iizerinde durdugu durum; Tanzimat romanin g¢ekirdegini
olusturan faktorlerin basinda gelir. Bu donemin romaninin o6zellikle iceriksel incelemesi
yapildiginda s6z konusu olan vesayetcilige hemen her noktada rastlamak miimkiindiir. Nitekim
romanlarda; konulardan anlaticinin pozisyonuna, odaklanmalardan i¢ seslere kadar tim ogeler
yazarin bu amacina hizmet eder haldedir. Yazar tam bir hiikiimdar konumunu almis, roman1 da
hayatin kaoslar bileskesi halini aldig1 bir zamanda kullarina, dogru yolu gosterecek bir ferman
niteligi kazanmistir. Bahsi gecen fermanin can alici yonlendirmeleri ise kimi zaman bir
kahramanin agzindan, kimi zaman da anlaticinin sesiyle muhta¢ kimseye ulasir, yol gosterir.
Peki bdyle bir ferman1 okumaya, ondan hayatta kalmak icin kurtarici dersler ¢gikartmaya, zaman
bu kadar karmasikken ve gelisik durumlar her an vuku bulabiliyorken yani bir kulun aklini
celebilecek her sey fazlasiyla mevcutken padisahin séziinii dinlemeye etken ne olabilir? So6z
gelimi, bu yol gostericiyi dinlemek ve ondan feyz almak, dersler ¢ikarmak o denli 6nemlidir ki
aksi takdirde insan her tiirlii batakliga siiriiklenebilir. Ahmet Mithat’a gore Diirdane Hanim
romaninin énemli karakterlerinden Diirdane’yi; nikahsiz yasamak, ona deger vermeyen birine
kul kole olup giinahsiz bir sabi diinyaya getirmek, en sonunda kendi canina kiymak gibi
giinahlara siiriikleyen sey romansiz gecen bir genclik ¢agidir. Ahmet Mithat bize romanin

baskahramani Ulviye’nin diislincesinden sdyle seslenir:

Eger sen romanlari okumus, hem de kemal-i dikkat ve itina ile okuyarak erkeklerin
kadinlarin ahvalini layiki vechile 6grenmis olsaydin kendini bu vartaya dicar etmezdin! (Ahmet
Mithat, 1999: 147).

Anlasilacagi tizere roman, okuyucuya bilmedigi karmasik iligkiler ve sonuglar1 yahut
kisiyi giinaha siiriikleyen haller hakkinda bilgi verip onu egitme goérevini lstlenen dolayisiyla
mubhatabini hayata kars1 hazirlayan bir ebeveyn gibidir. Tiim bu saptamalardan varilmak istenen
nokta ise sudur: Roman, iistlendigi bu roliin geregini her parcasiyla yerine getirmelidir ki
okuyucusunun kafasinda olugsmasi muhtemel soru isaretlerine yahut yanls anlasiimalara mahal
vermesin ve onunla saglikli bir vesayet iliskisi kurabilsin. Sonugta, roman1 bir 6greti olmaya
hazirlayan her tirlii unsur gelisiglizel kullamlmaya izin verilmeyecek kadar onemli ve
gereklidir. Bu makalede ise sozii gecen unsurlardan olan betimlemeler ve anlatisal dgeler ele
alinacak, dzellikle Intibah ve Diirdane Hanim romanlarinda kullamlan bu kavramlar yukarida
sOziinli ettigimiz vasilik ve bu vesayete ¢agr1 noktalarinda islevsellikleri agisindan karsilagtirilip

incelenecektir.
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Betimlemeler ve anlatisal 6geler, romanlarda genellikle bir olaydan baska bir olaya
atlamay1 kolaylastiran, yeni olaya dair bir seyler sezdirme yahut eski olay hakkinda akla takilan
sorular1 cevaplandirma gibi amaglara hizmet eden, cogu zaman ise bu gibi islevler disinda,
yazarin sanatsalligindan haber veren parcalar olarak ele alinir. Bunlarin hepsi dogru oldugu gibi,
Tanzimat romanlar1 agisindan bu parcalarin rolii daha fazla ve azimsanmayacak derecede
onemlidir. Hemen hemen her kelimenin tasi gedigine oturtmak i¢in itina ile segildigini ve
yararlanmasin bilene dogru yolu bulmaya muktedir tiirlii nimetler sunmak tizere hazirlandig1 bu
romanlarda, bahsi gecen unsurlar gibi uzun pargalar; sanat gosterme, edebiyat yapma yahut
acemiligi Ortme gibi siradan amagclara hizmet etmekten ¢ok uzaktir. Tabiri caizse, bunlar
“hayirlt muhatap”, yani yazara sorgulamadan tabii olanlar i¢in, her seyi daha iyi anlamaya,
yazarin diinya gorlsiinden, bildigi seylerden yararlanarak hayati kolaylastirmaya ve ahlakli
kalmaya yarayan haplar gibidir. Yerinde ve diizenli kullanilirsa rahatlamay1 da beraberinde

getirir.

Bu 6nemli pargalarin gérevlerinden ilki ve en 6nemlisi okuyucuyu romana gark olmaya
sevk etmek, onun hikayenin derinliklerinde gercekgi bir heyecanla; fakat asla yazarin elini
birakmadan seyahat etmesini saglamaktir.! Anlatimin igine girmeyi gergeklestirebilmek,
makalenin basinda so6ziinii edilen padisah ve ferman metaforlarini da agiklar. Fermanin
okunabilirligi onun gergegi anlamaya ve yasamaya ne kadar yardime1 olduguyla alakalidir. iste
roman da okuyucuyu “diizenli” bir girdabin (¢linkii yol gdsteren her daim yanindadir)
derinliklerine sokar ki okuyucu heyecani1 duysun, olaylar basina gelmis gibi etkilensin ve roman
bittiginde bulundugu héle siikredip roman kahramanlarinin diistiigli hatalara diigmemek igin

elinden geleni ardina koymasin. Caligsin. Cabalasin.

Betimlemelerin ve anlati o6gelerinin okuyucuyu romana dahil etme, onu roman

kahramanlarinin seffaf ve hayali varliklarmma degdirme rolii birkag alt bagliga ayrilabilir.

! Erol Koéroglu, “Asirilik, Sug ve Diizeni (Tefrika) Romanda Yazmak: Diirdane Hamim Ornegi” isimli makalesinde
Jean-Marie Schaeffer ve Toana Vultur’dan alintiladigi “immersion” (gark olma/emilme) terimini su sekilde agiklar:
Anlatiyr bir 6ykii diinyasi olarak tahayyiil edince, bu 6ykii diinyasina giris de bir tiir gark olma ya da emilme
iizerinden gergeklesir. Metinden kaynaklanan bazi teknikler ve sdzciik kullanimlari {izerinden okurlar dykii diinyasina
gark olurlar. Bu, bir tiir simiilasyon siirecidir ve daha ziyade gorsel anlatilarda miimkiin oldugu diisiintilmiistiir. Oysa
anlatinin dilsel Ozellikleri, anlatici-muhatap iligkisi, serbest dolayli anlatim ve biling akisi teknikleri ya da
betimlemeler iizerinden okurun &ykii diinyasina emilmesi ve gittikge artan bir bigimde gark olmasi saglanir. Erken
dénem romanlar gibi, hem okurunun anlatiy1 kavrama tecriibesine/becerisine giivenemeyen hem de ideolojik olarak
bu okuru etkisi altina almak isteyen metinlerde gark olma onemlidir. Cok farkli roman teknikleri ve akimlartyla
karsilasmis gliniimiiz okuruna komik ve ilkel gelen pek ¢ok 6zellik, o giiniin okurunu kurulan 6ykii diinyasina daha
fazla cekmek ve etki altina almak icin iretilmistir.” Erol Koroglu, “Asirilik, Su¢ ve Diizeni (Tefrika) Romanda
Yazmak: Diirdane Hamm Ornegi” Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, XLVII, Eylil 11, 2014’te erisildi,
http://www.journals.istanbul.edu.tr/iutded/article/viewFile/1023022347/1023020883

Goriildiigii lizere, metne gark olmak Oykii diinyasina okuru ¢ekmek ici yapilan anlatisal teknik ve kullanimlar
vasitastyla gerceklesen ve daha ¢ok anlatici ¢abasiyla saglanan bir edimdir. Nitekim bu gark olusun amaci, anlaticinin
okuru metindeki mesajlara igkin héle getirmek istemesidir.
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Bunlardan ilki “aliskanligi kirma” yontemidir. Ornegin, Diirdane Hanim romanmin girisinde
yazar, Galata’daki meyhanelerden ve bu meyhanelerde bulunan igki dolu figilarin eski ve yeni
durumlarindan s6z eder (Ahmet Mithat, 1999: 1). Ahmet Mithat gibi Misliiman-Tiirk
toplumunun hamisi sayilan bir yazarin romaninin uzun bir bdliimiinde bu ficilara ve
seriivenlerine deginmesi ilk basta pek alakasiz bir durum yahut tecriibesizlik olarak
degerlendirilebilir. Anlatict okuyucuyu Miisliiman-Tiirk okurunun hi¢ aligkin olmadig1 bir yere
sokar. Ancak bu bir aligkanlig1 kirma metodudur ve ideolojik olarak 6nem tasir. Sonugta bu gibi
yerlerden yetistirilme siireci boyunca korkutulup uzak tutulan dolayisiyla da buralara gitme
egilimi bulunmayan Miisliman okurun korkusunu yok eder. Nitekim korkular anlatildik¢a
siradanlagir ve siradanlastikga da korkung olmaktan ¢ikar. Sonu¢ olarak, burada gercek
okuyucuyla temas kurma vardir. Ancak akillara sdyle bir soru takilabilir: Bu gibi yerlerin
korkung olmadigim gdstermek, oraya gitmeyi kolaylastiran bir sey degil midir? Ote yandan,
okuyucuyu kotiiliiklerle bezeli bir yere yakinlagtirmak, oraya gitmenin dogru oldugunu
gostermez. Sadece orada bulunanlarin durumlari hakkinda daha gergek¢i ve dogal olarak
inandirict bilgiler verir. Nitekim, romandaki kahramanlardan biri olan Cerkes Sohbet de
hayatinin biiyiik bir kismin1 buralarda geg¢irmistir; ancak kendisi romanin genelindeki en iyi
karakterlerdendir ki camide saatlerce gozyas: doktiigiine sahit oluruz. Ayni seyi, Intibah 'ta da
goriirliz. Romanin baslarindaki Camlica betimlemesi hakikaten giizeldir ancak bununla beraber
s0z konusu giizellik, Camlica’nin dogasina sadece sairanelikle bakildigi zaman gegerlidir. Yazar
gercekte buray1 sevmedigini, hi¢ begenmedigi bir stilde giyinen dalkavuklarin kadinlara burada
sarktigin1 ve giinah ve zarari topladiklarini sdyler (Namik Kemal, 2008, 29). Nitekim romanin
kahramani Ali Bey’in basina gelenlerin ¢ogu da kendisine kalsa gitmekten hi¢ hazzetmeyecegi
ancak arkadaslarina uyarak gittigi bu yerle alakalidir. Demek ki Ali Bey gibi beyzadeler,
terbiyeli gengler Camlica gibi seyir yerlerinden uzak durmali yalniz civarlarinda neler gegtigini
de bilmelidir. Bu gercekte tecriilbe etmeden bilgi sahibi olma durumunu saglayan sey ise

romandir ve bir tehlikeden korunmanin en iyi yolunu yani o tehlikeyi etraflica bilmeyi saglar.

Okuyucuyu metne gark etmenin ikinci yolu ise, ger¢cek mekanlardan ve yakin
zamanlardan s6z etmek, donemin ger¢ekte de var olan geleneklerini, sosyal yasantisini ve
ekonomik durumlarini bildirmektir. Bu yol, tam bir gercekeilikle okurun kendisini aslinda bir
roman yani kurmaca diinyasinda degil, sanki bir gazete yazis1 okur gibi hissetmesini saglar. 2
Yine Diirdane Hamim romaninin giris kismindaki Galata betimlemesini buna 6rnek vermek

yerinde olacaktir. Ozellikle eski ve yeni Galata’nin karsilastirilmasi &nemlidir. Eskinin

2 Ahmet Mithat’in gazeteci kimliginin romanina yansimasi ve bunun anlatici-yazar’1 orijinal hale getirmesi ile ilgili
bir arastirma igin bk. Oztiirk, V. (2012). Gergekten Kurmacaya: Gazeteci Ahmet Mithat’tan Yazar Ahmet Mithat’a.
Istanbul Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi 47. 171-183.
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yenigerilerine, kalyoncularina bedel simdinin tulumbacilari, sirik hamallari, Rum sandalcilar1 ve
yankesicileri anlatilirken, Galata’nin o tarihteki eglence bigimine dair tarihsel bilgi de verilir
(Ahmet Mithat, 1999: 3). Doénemin polis teskilatindan, raportlarindan, telefon “alet-i
miicizkaranesi’nin hikmetlerinden de ayrica haberdar oluruz. JIntibah’ta ise mekan
betimlemeleri neredeyse patolojik bir durum alacak kadar ileriye gitmistir. Namik Kemal bu
betimlemelere o kadar kat’i bir 6nem verir ki kagit kalem alip anlatilan yerin koordinatlari
detaylica gizmek miimkiin olabilir. Ornegin, Mehpeyker’in odasinin gok ayrimtili bir bigimde,
her noktasina dikkat edilerek; sandalyelerin yerinden calar saat ve ¢igceklige kadar her sey
betimlenmistir. Okuyucunun kendisini bu odanin iginde sanip, Mehpeyker’in az sonra kdseden
cikiverecegini diisiinmesi isten bile degildir. Boyle detayli betimlemeler, okuyucu tarafindan

olaylarin gercekten oldugunun diisiiniilmesi olasiligin1 bir kat daha arttirir.

Okuyucuyu metne dahil etmenin diger bir yolu ise miidahil anlaticiya karakter canliligi
vererek bu anlaticinin betimlemelerde kullandig dili, iinlemleri ve vurgulan gergekgilik etkisini
arttiran Ogeler olarak tasarlamaktir. Bu kanli canli anlatic1 karakteri, kendini en agik Diirdane
Hanim romaninda gosterir. S6z gelimi, okuyucunun elinden tutup ona olan olaylar1 detaylica
gosteren, olay mahalinin yakinlarina gétiiriip kimsenin gérmediklerini gordiiren, okurun onunla
beraber diisliniip fikir yiiriitmesini saglayan bu karakter-anlaticidir. Boyle sapasaglam bir
karakter-anlatict gorevi ise kutsal(!) bir amactan ileri gelmektedir: Okuyucu yonlendirmek.
Anlatici her daim muhatabinin onun pesinden gelmesini, onun goziiyle goriip, onun kulaklarryla
duymasini istemektedir. Bahsi gecen tiirdeki anlatici ise bu amag icin bigilmis kaftan gibidir.
Okuyucunun olaylar irdelerken hataya diigmemesi, kendi kisir(!) deger yargilariyla yanlis bir
yorum yapmamasi buna baghdir. Asagidaki ornekler romandaki bu tip yonlendirici

betimlemelerden yalnizca birkagidir:

13

. Ismi Acem Ali olduguna gore kendini papagi ve pasmag ile bir Acem
zannetmeyiniz. Potinli, pantolonlu, ceketli boyun bagl ala bir sik olup, Acemliginden kendisine
bakiyye addolunabilecek bir sey var ise o dahi sive-i ifadesinde hissolunan pek ciiz’i bir give-i

Acemaneden ibarettir” (Ahmet Mithat, 1999: 16).

“...Zaten Sandalc1 Sohbet’in bu yollarda yalniz bir siti kalip, yoksa nice zamandan beri
isret migreti azaltmisti. Hatta kendini Galata’da ilk gordiigiimiiz aksam, yalniz bir kadeh arpa
suyu ile dudaklarini islatmaktan ibaret bir isret halinde gérmiis oldugumuzu unutmamaliy1z”

(Ahmet Mithat, 1999: 123).

Gorildigi iizere, miidahil anlaticiyr betimlemelerde kaniyla caniyla yani son derece

gercekci olarak gérmek miimkiindiir. Ornegin, tam Cerkes Sohbet’in neden birden degistigini
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diisiinen okuyucu, bir betimlemeden firlayan hami anlaticimin kendisini, “Oncesini hatirla!

Zaten yalnizca bir kadeh arpa suyu i¢misti. Unutma!’’ diye ikaz ettigini isitip, geregini yapar.

Intibah’1n miidahil anlaticisimin ise neredeyse tek bir istegi vardir. Roman boyunca ne
kadar g¢abalarsa g¢abalasin bir tiirlii karalayamadigi Mehpeyker’i yerin dibine sokmak, ona
inanmamalar1 konusunda okuyucuya hemen hemen yalvarmak. Mehpeyker ile ilgili neredeyse
biitiin betimlemelerde ona atfedilen ¢irkinliklerin katmerlenerek biiyiidiiglinii goriiriiz. Yani
yazar, sevmedigi dolayisiyla da sevilmesini istemedigi bir karakteri boykot etmek igin
betimlemeler yapar. Ahmet Hamdi Tanpinar’in da soziinii ettigi gibi hi¢cbir romanci onun kadar
kahramaninin agiktan agiga diismani degildir (Tanpinar, 2010: 363). Namik Kemal, {igiincii tekil
sahis anlatici olarak roman boyunca Mehpeyker’i kotiilemek icin araya girdikge, yaptigi
yorumlarin dogru oldugunu bir kez daha kanitlamak istercesine canlanir ve bdylece romanda
“anti-Mehpeyker akimi”nin oncli karakteri olur. Asagidaki alintida Mehpeyker’i kotiiliiyen

anlaticinin nefretini hissetmek miimkindir:

“Bir giizeli severdi, fakat yilan bir ¢icegi nasil severse bu da Oyle severdi, bir adami
nasil sararsa bu da dyle sarmak isterdi!.. Mezar viicudu nasil kucaklarsa bu da dyle kucaklmaya
calisirdi, nasil kucakladigina diinya yiizi gdstermezse bu da Oyle ihtisas etmek arzusunda

bulunurdu” (Namik Kemal, 2006: 49).

Gorildiigi tlizere anlatict okurunu, Mehpeyker’e ve onun nezdinde bu gibi kadinlarin
climlesine glivenmemesi i¢in uyarmaktadir. Tanpinar’in da belirttigi gibi Namik Kemal ona kirli
mazisi i¢in diisman olmus ve yalnizca bu nedenle, fuhsun karsisina temizligi koymak adina
Dilasub’u yaratmigtir (Tanpinar, 2010: 364). Jale Parla ise anlatici-karakter yazarin ozellikle
Intibah’ta ki durumunu géz oniinde bulundurarak ona “muhbir yazar” yakistirmasi yapmis,
bahsi gecen betimlemelerde yazarin okuru yonlendirdigini bu sekilde ispatlamistir (Parla, 2002:

97).

Betimlemelerin ve diger anlatisal 6gelerin okuyucuyu romana “gark etme goérevi”
bashig1 altinda siralanabilecek bir diger alt baslik ise romanlarda kullanilan “prolepsis” ve
“analepsis”lerdir.®> Bu tip 6nceye ve sonraya atlamalarla okuyucudaki merak hissi ve olaya
hakimiyet canli tutulur ve boylece okur, roman digindaki uyaricilara maruz kalmaktan kurtulur

yani bir kez daha romanin icine cekilir. Oncelikle, Diirdane Hanim’a bakilacak olursa, dzellikle

® Analepsis (Flashback) anlatibilimsel bir terim olup, anlati zamani iginde geriye dénmek anlamina gelir. Prolepsis
(Flashforward) ise anlati simdisini asip, beklenti yaratmak i¢in anlatinin gelecegi hakkinda bilgi vermek demektir.
Analepsis ve Prolepsis’in anlati icindeki kullanimi ve okuyucunun uyarilmasini saglamasi hakkinda detayli bir
caligmalar igin bk. Eaglaton, T. (2004). Edebiyat Kurami: Giris. istanbul: Ayrint1 Yay. 134-136.ve Fludernik, M.
(2005) Histories of Narrative Theory (11): From Structuralism to the Present. A Companion to Narrative Theory.
Blackwell Publishing. 38-44.
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analepsislere basvuruldugu goriiliir. Nitekim bu roman ¢ok katmanlhidir. Tiirlii hikayeler islenip
de hepsi sondaki hikayede ¢oziildiigiinden ve ayrica tefrika mantig1 agisindan analepsis sliphesiz
gereklidir. Yani anlatic1 yasananlart unutmamamiz i¢in elinden geleni yapar. Asagidaki 6rnek

bu ¢abanin bir kanitidir:

Ataullah Beyefendi’nin kim oldugunu unuttunuz mu? Ataullah Beyefendi, bu
hikdyemizin en miithim a’za-y1 vak’asindan birisidir. Ayse Ebe’nin hanesinden kaldirilip tevdili

hizmetine gotiiriilmiis oldugu bu zat unutulmamalidir... (Ahmet Mithat, 1999: 126-127).

Ataullah Bey’in kimligini okuyucuya yeniden hatirlatarak devam eden bu pargadan da
anlasilacag1 iizere anlatict muhatab1 {lizerindeki etkiyi bir an bile olsun kaybetmemek igin

gerekirse hatirlatmalar yapar yahut araya kisa bir 6zet sikigtiriverir.

Intibah’ta ise prolepsislerin agirlik kazandigim gériiriiz. Gelecege dair verilen ufak
ipucular yahut kehanetler, okuyucuya romanin sonunu dogrudan bildirmediginden, bahsi ge¢en
felaketin nasil vuku bulacagi konusunda meraklandirir. Daha romanin en bagindan hikayenin en
sonundaki felaketin kaginilmazligina ii¢ kez génderme yapilir* (Namik Kemal, 2006: 36 -38).
Sonrasinda, uzunca bir aranin ardindan bu defa hem betimlemelerle hem de boliim baglarindaki

beyitlerle prolepsislere devam edilir. Bunlar asagida verildigi gibidir:

“ ... Halbuki hiizne sebep muhabbetinin mebadisinde zuhur eden fenaliktan netayici

hakkinda zihnine hutur eden su’-i tefeiil idi... “(Namik Kemal, 2006: 128).

“Alemin bir zevki yok kim ahiri derd olmasin/ Mabhitab-1 1yde der-peydir hilali
matemin” ( Namik Kemal, 2006: 129).

Yukaridaki 6rneklerden de anlasilacagi iizere, okuyucuyu meraklandirmak suretiyle

ilgisini canli tutmak dahi prolepsisler yoluyla saglanir.

Okuyucunun ilgisini her daim canli tutmak, kimi zaman 6rnekler verilerek de saglanir.
Ornegin Ahmet Mithat bahsi gecen romaninda okuyucusunun kafasindaki soru isaretlerini
temizleyebilmek ig¢in ve tabii ki anlattigi olaymn gegerliligine ruhsat vermek amaciyla
anlagilamayacagini diigiindiigii durumlar hakkinda betimlemelerle 6rnekler verir. Buna en iyi

orneklerden biri bir kadin olarak Ulviye’nin merakinin karsi yalinin duvarlarini telefon tellerini

* S6z konusu gondermeler asagida siralandig1 gibidir:

1. “.. Validesi ise oglunun- Oyle bir giinliik eglenceden atisince terettiip edecek felaketleri nereden
kesfeylesin- insan i¢ine karisarak vakit gecirmeye meylini gériince ciger-paresi yeni diinyaya gelmis kadar
memnun olmus idi.”(36)

2. “.. Malumdur ki ciddiyatin bir¢ogu uysalliktan tevelliit eder. O kabilden olarak bu bicare delikanlinin da
Oyle arkadas hatir1 kirmamak i¢in ihtiyar ettigi bir hareket sergiizest-i omriinii bir facia-i can-giidaza tahvil
eylemistir.”(37)

3. “.. Fakat bicare ne yapsin ki daha arkadaglariyla Camlica’ya gittigi giin harekat-1 ihtiyariyesinin eceli
gelmis ve belki mezar1 orada kazilmistir.”(38)

Trﬁr
Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 313 2014 s. 163-172, TURKIYE
International Journal of Turkish Literature Culture Education Volume 3/3 2014 p. 163-172, TURKEY



170 Nesrin AYDIN SATAR

iceri sokabilmek igin delme icraatma kadar varmasmin imkansiz gibi gériinmesidir.> Tam bu
noktada anlatic1 eger istenirse her seyin yapilabilecegini, insan istedigi zaman tiim engellerin
ortadan kalkabilecegini soyler ve lagimi bir ¢ivi pargasi ile kazarak firar diigiincesinde olan ve
cikan tozu topragi ceplerine doldurup disartya doken hapishane hayatindan kurtulan mahktimlari
ornek gosterir (Ahmet Mithat, 1999, 77) Iste Ulviye’nin durumuna benzer bir baska durum
birebir ornek verilerek okuyucuya olaganlik mesaji verilir ve okuyucu bu suretle rahatlatilir.
Sonug olarak, okuyucu hala yazara bagldir; ¢iinkii olanlar1 o anlatir. [ntibah igin de aym sey
gecerlidir. Bu defa yazar, Ali Bey’in daha romanin ilk basinda Camlica’ya bakmak bile
istememesini hatta kalbinde oraya dair kotii endigelerin ve korkularin olmasina ragmen neden
buraya gitmekten vazge¢medigini okuyucuya bir 6rnek dahilinde agiklama geregi duyar ve

sOyle bir betimleme yapar:

“Insan her adimimi1 mezardan tebaiit icin atar, yine her adimda mezara bir adim daha
tekarriip eder. Nitekim her nefesini temdid-i hayat igin alir. Yine her nefeste hayatindan bir
nefeslik zaman azalir. Iste Ali Bey de o kabilden olarak Camlicadan uzanmak arzusuyle yol
degistirmeye bagladi; fakat her yol degistirdikge Camlica’ya daha kestirme vasil olur bir sokaga
girerdi” (Namik Kemal, 2006: 38).

Betimlemelerin gark etmekten bagka diger bir gorevi ise Niiket Esen’in makalesinde ele
alinan yabancilagtirma unsurlarini sergilemektir. Onun da belirttigi tizere, Diirdane Hanim 'da
sik sik anlatilanlarin bir roman oldugu ama bu romanin ger¢ek oldugu sdylenir. Nitekim roman
boyunca Ulviye Hanim’in gercek bir roman yazma arzusunun neticesi olan “Diirdane Hanim’1n
romant” lafi ¢gogu kez kullanilir ve anlatinin iginde romanin adindan bizi haberdar eder (Esen,
2006: 69). Aym sey, Intibah’ta da mevcuttur. Anlatict giriste yaptigi bahar ve Camlica
betimlemelerinin uzunlugundan af dileyerek asil amacinin bir roman yazmak oldugunu belirtir
ve kendi ifadesiyle “maksada siiru” eder” (Namik Kemal, 2006: 27). Asil amacinin romanin ana
kahramani Ali Bey’den bahsetmek oldugunu soyler. Peki, neden daha 6nce soziinii ettigimiz
gark etme unsurlariyla okuyucuyu bir an olsun bile birakmayan ve onu tiim olaylara
inandirmaya calisan yazar bdyle bir teknigi gerekli goriip kullanir? Sonugta yabancilagtirma
iislubu, onun okuyucuyu romanin i¢ine daldirma amacinin tam tersi bir maksada yani anlatilarin

yalnizca bir kurmaca oldugundan haber vermeye hizmet eder.

® Romanin kadin kahramanlarindan Ulviye’nin roman boyunca yaptig1 agiklamaya muhtag kalan fiiller yalniz telefon
kablosu déseme olayiyla smirl degildir. Oncelikle Diirdane Hamim’in esrarli yasamimi dgrenebilmek icin erkek
kiligia girer ve Galata’nin sokaklarinda boy gosterir. Sonrasinda siradan bir giinde bir merdiveni kaldirmak ister ve
aniden gii¢lii oldugunun farkina varir ve “Koca Arnavut’un kaldirmadigi merdiveni Ulviye Hanim pek de zahmet
¢ekmeksizin kaldirir. (70) Bu farkindalikla erkek kiliginda bulundugu siralarda kavgaya tutusarak “sekiz on kadar
kayik¢1 ve mavnacilarin igine saldirmak ve birkag yumruk ve tokat kendisi yedigi gibi birgoklarmi kendisi vurmak
gibi mithim seyler” yapar. (71) Anlatict Ahmet Mithat ise tiim bu mucize cinsi olaylarn agiklamaz. Ciinkii kendi
ifadesiyle hikayeyi Ulviye Hanim’in Diirdane Hanim hakkindaki tahkikati baglamindan ¢ikarmak istemez (71).
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Roman boyunca, okuyuculari hop oturtup hop kaldiran, onu tiirlii yonlendirmelerle
olaylarin akigindaki mantig1 bulmaya ve bu mantiktan dersler ¢ikarmaya davet eden yazar,
yabancilastirmalarla da aslinda ayni seyi hedefler. Okuyucu eger okudugu seye tam anlamiyla
gark olursa, yazarin yonlendirmelerine kulak asmayip kurmacanin biiyiilii alemine dalar ve bu
asirilik demektir. Dolayistyla bazen daha en basindan bazen de ara sira tekrarlanarak okunan
seyin kurmaca oldugu vurgulanir.’ Bu durumu agiklamak i¢in Diirdane Hamim romanin
karakterlerinden Ulviye’yi ele almak gerekir. Edebiyata olan ziyade merakindan s6z edilen,
“roman ve tiyatro suretinde ve siir ve insa vadisinde her ne ¢ikarsa ciimlesini alip kemal-i
dikkatle okudugu” anlatilan Ulviye, (Ahmet Mithat, 1999: 65) bu yoniiyle tam da Ahmet
Mithat’in arzuladig1 okur tipidir. Ama Ulviye bir “sahihii’l vuku roman” yazmak hevesine o
derece baglidir ki haddini asar. * Roman boyunca ¢ogu kez deginilen Ulviye’nin romani ifadesi
onun gibi haddi asip, okunulan romanlardan bir bagka roman yazma hevesine diisme potansiyeli
olan okuyucular icindir. Aym sey Intibah igin de gegerlidir. Yazar asil anlatmak istediginin
yalnizca bir kurmaca oldugunu, Ali Bey’in Sergiizesti’nin de bu kurmacanin konusu oldugunu
belirtir. Yani, bu tip anlat1 6geleri; okuyucuyu gergeklik ve kurmaca sahalar1 arasinda dengede

tutma politikasinin neticeleridir.
Sonuc¢

Sonug olarak, hem Diirdane Hanim hem de Intibah’da anlatisal 6geler ve betimlemeler
okuyucuyla saglikli bir vesayet iliskisi kurabilmek icin yazarin egitim araclari olarak
kullanilmiglardir. Bu sayede yazar s6z konusu unsurlar araciligiyla kimi zaman okuyucuyu
romanin igine ¢ekmis ve onu okuduklarinin gergek olduguna inandirmus, Kimi zaman ise
gercekle kurmaciin “vuslat”im1 dengede tutmak adina okunanlarin birazdan dagiliverecek bir
sey oldugunu sezdirmis ya da agik¢a sdylemistir. Yazar, bahsi gegen vuslat ve denge iligkisini
kurmak i¢in okuyucunun aligkanligini kirmayi; onu metne gark etmek, metnin i¢ine sokmak igin
tiglincii tekil sahis anlatict kiligina biiriinerek neredeyse bir kurmaca karakteri haline gelmeyi,

anlati zamani iginde geriye doniis ve gelecekten haber verislerle okuyucunun dikkatini her an

® Diirdane Hanim romaninda “asirilik” kavranumi ele alan ve ayrica yazar-anlaticinin okuyucuyu yonlendirmesi ve
egitmesini isleyen detayh bir ¢aligma i¢in bkz. Kéroglu, E. (2012). Asirilik, Su¢ ve Diizeni (Tefrika) Romanda
Yazmak: Diirdane Hanim Ornegi. Istanbul Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, 47. 127-170.

" Ulviye’nin bagkarakteri Diirdane Hanim olan ve yalmiz onun hikayesini isleyen tamamen gergek olaylar1 konu
edinen bir roman yazma hevesinin asiriliga kagmasi; Ulviye Hanim’in olaylarin akisina miidahale ederek romani
yonlendirmesi ve bdylelikle hikayenin Diirdane Hanim’m hikayesinden Ulviye Hanim’in olaganiistii giiglerinin
anlatisma doénmesi ile ilgilidir. Ote yandan, Ulviye’nin gergek¢i bir hikaye yazmak hevesiyle Diirdane’nin
yasadiklarii didik didik etmesi ve agir1 meraki yiiziinden olaylara Diirdane’ye sormadan miidahil olmasi sonucu
Diirdane’nin sonunun facia olmasi da onun haddini asmasi anlamina gelir. Romanda Ulviye Hanim’m bu durumun
farkina varip pisman oldugu boliim su sekildedir: ““ Acayip! Demek oluyor ki bu romanda en biiyiik a’za-y1 vak’a ben
olacagim derken fenalik cihetinden en bilyiigii ben olacagim, ha! Oyle ya; en biiyiik cani Mergub iken, onun
yiiziinden mazlum olanlar kendisini affettikleri gibi bir masum-u pak olup kalacak. O halde ben kendisinden intikama
kalkisacak olursam adil degil zalim olacagim!(...)” (Ahmet Mithat, 1999: 138-139)
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canli tutmay1 saglamistir. Vuslat ve denge iliskisinin saglikli bir sekilde kurulmasi, Tanzimat
doneminin toplum miihendisligini meslek edinmis yazarlarindan Ahmet Mithat ve Namik
Kemal i¢in egitimin anlatisal imkanlar dahilinde gergeklesmesi demektir. Zira, daha 6nce de
bahsedildigi tizere, Ahmet Mithat’in tabiriyle kendimizi bir “vartaya diigar etmeme”nin yolu
romanlart “kemal-i dikkat ile” okumaktan gecer.
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