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Tirk miizik folkloru, {iizerinde yeterince c¢aligmanin yapilamadigi
alanlardan biri olarak durmaya devam etmektedir. Tiirk miizik kiiltiiriinde siir
ile musikinin birlikteligi meselesi de dogal olarak ¢ok fazla irdelenmemistir.
Tiirk kiiltiir tarihine bakilinca bu birlikteligin, saman denilen dini-mistik
sahsiyetlerin torenleriyle ilk kez basladig: goriilecektir. Bu birliktelikte ayrica
liclincli bir unsur daha vardir ki; o da danstir. Samanlara ait rakslar bu
birlikteligin ~ aslinda  {iclincii  ayagm  olusturmaktadir.  Samanlar,
incelendiginde goriilecektir ki; Tiirk tarihinin en eski sairleri olmanin yaninda
ayrica musikisinaslar1 ve halk dansgilaridir da. Siirin, musikinin ve raksin bir
arada icra edildigi o eski icra gelenegi, Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesiyle
bozulmamistir. Bu tarihten itibaren saman veya kam torenlerindeki siirin,
musikinin ve raksin birlikteligi son bulmamig aksine mahiyet degistirerek
icrasina devam etmistir. Tiirk - Islam diinyasinda &zellikle on iigiincii asirdan
sonra Mevlevilik ve Alevi-Bektasilik gibi tasavvufi ekollerin sayilarinin
artmasi sonucu, bu ig¢li birliktelik daha farkli bir mecraya siiriiklenerek
devam etmistir. Tasavvufi gelenek c¢ercevesinde siir, musiki ve raks,
Mevlevilik adabina uygun olarak “Mevlevi Sema’ Tdreni”ni olustururken;
Alevi-Bektasi gelenegi cercevesinde ise siir ve musikiye “Alevi-Bektasi
Semah Toreni” eslik etmistir. XVI. Asirdan itibaren ise tasavvufi cereyana ek
olarak agiklar ortaya c¢ikmig ve asiklik gelenegi cercevesinde din disi
konularda yazdiklari siirleri sazlari ile icra etmeye baslamislardir. Agsik
sanatinda farkli olarak sadece siir ile musikinin birlikteliginden bahis
olunabilmektedir. Ritiiellerin zayiflamasi ile siir ile musiki ti¢lii birliktelikten
ayrilarak raksin disinda bir biitiin viicuda getirmiglerdir.

Anahtar Sézciikler: Siir, Musiki, Raks, Dans, Asik Musikisi, Mevlevi
Sema’1, Bektasi Seméhi, Saman Musikisi.

THE HISTORICAL ASSOCIATION OF POEM, MUSIC AND DANCE
IN TURKISH MUSIC FOLKLORE

Abstract

Turkish music folklore has gone on being one of the fields that the studies
have been done sufficiently on it. The matter on the association of poem and
music in Turkish music culture has not been reviewed naturally too much.
When the history of Turkish culture is considered, it will be seen that this
association started firstly in the religious-mystic persons' ceremonies that
they are named as Shamanist. Moreover, this association has got a third
factor that it is dance. Belly dances belonging to Shamanists comprise the
third section of this association. When it is reviewed, it will be seen that
Shamanists are the oldest poets in Turkish history, and also they are music
lovers and folk dancers. The old performance tradition that poem, music and

* Yrd. Dog. Dr.; Abant izzet Baysal Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii,
serdarugurlum@gmail.com.



1059 Serdar UGURLU

belly dance were performed together wasn't destroyed as Turks accepted
Islam. The association between poem, music and belly dance didn't end in
Shamanist or Kam ceremonies from the date but it changed its essence and it
gone on its performance. As a result that there was an increase in the number
of sufic ecoles such as Mevleviyeh and Alawism-Bektashism in Turkish-
Islam world especially as following thirteenth century, this triple association
gone on as getting into the different channel. While poem,music and belly
dance provide “Mevlevi Heaven Ceremony” properly to Mevleviyeh customs
within the frame of the sufic tradition; “Alawite-Bektashi Heaven Ceremony”
took with poem and music within the frame of Alawite-Bektashi tradition.
Lovers showed up as additional to the sufic movement from XVI. century
and within the frame of devotion tradition, people started to perform their
poems with their withe which were not about the religion. The association of
poem and music would be only mentioned differently in the art of lovers.
They made poem and music in a complete nature except from belly dance as
they separated from the triple association with the declination in rituals.

Keywords: Poem, Music, Belly Dance, Minstrel Music, Mevlevi Semai,
Bektashi Semahi, Shamanist Music.

1. Giris

Halk edebiyati calismalarinda ozellikle alan arastirmacilarinin en ¢ok zorlandiklari
meselelerden birisinin, halk siirindeki tiir, sekil ve ezgi meselesi oldugu goriilmektedir. “Tiir” ve
“sekil”in anlasilmasinda “ezgi” 6nemli bir konuma sahiptir. Ancak buna ragmen “ezgi’nin
konumunu tam olarak tespit edebilmek her zaman pek miimkiin olmamaktadir. “Seklin ne
demek oldugu, tiirii nelerin belirledigi, seklin tiirii olusturmada bir roliiniin olup olmadig,
ezgilerin tlire ve sekle etkisinin ne oldugu ya da sadece ezginin tiirii belirlemede yeterli olup
olmadigina dair sarf edilen disiinceler, karmasaya neden olmustur”(Ugurlu, 2013: 166). Bu
konumun tam olarak tespit edilemeyisinin nedenlerinden birisi, halk edebiyat¢ilarin miizikoloji
alanindaki yetersizlikleridir. Bu hususta Pertev Naili Boratav /00 Soruda Tiirk Folkloru adli
eserinin sonunda, eseriyle ilgili yaptig1 6zelestiride (1984: 249) “Halk miizigi, halk danslar1 ve
oteki halk sanatlar1 bahislerinin ele alinmamis olmasinin tek sebebi, bu isin bizim yetenegimizi
asmasidir; bu tiirden yaratmalarin biitlin yonleriyle incelenmesi ayr1 bir uzmanlik isidir” diyerek
mevcut yetersizlige isaret etmektedir. Meselenin ele alinmasi goriildiigli lizere Boratav
tarafindan miizikoloji alaninin uzmanlara birakilmistir. Bir diger giicliik ise konunun binlerce
yila dayali zor ve karmagik bir musiki tarihine dayaniyor olmasidir. “Tiirk musiki sistemi, Bati
musikisinden sonra diinyanin en yaygin musiki sistemidir. Atlantik kiyilarindan (Fas), Cin’e,
Sibirya buzullarindan Hindistan i¢lerine kadar bu sistem ya hakim durumdadir veya o iilkelerin
halk musikisinde unutulmaz izler birakmistir” (Tunali, 1966: 40). Halk musikisinin boyle kadim
bir gegmise ve engin bir cografyaya dayaniyor olmasi onunla ilgili yapilacak olan ¢alismalari
oldukga giiclestirmektedir. Bu gibi nedenlerden kaynaklanan yetersizlikler, terminolojinin
olusturulmasi esnasinda bile kendisini gostermekte ve konunun tizerindeki sis perdesi istenildigi

6l¢iide kaldirilamamakta; halk miizigi, saz sairleri ve geleneksel musiki baglaminda karsimiza
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cikan pek c¢ok kavramin ici yeterince doldurulamamaktadir. Calismamiz bu baglamda
terminoloji sorunlari {izerine bir ¢alisma olmaktan ziyade, halk edebiyatindaki siir, musiki ve
dans Tgliisiiniin tarihi birlikteligi {izerine bir calisma olacaktir. Bu nedenle iizerinde bir
miizikolog kadar bilgi sahibi olunmasi gereken teknik mevzulara girme geregi duyulmamustir.
Bagliktan da anlasilacag tizere ¢alismamizda sadece siir, musiki ve dans unsurlariin gegmisten
giiniimiize gostermis olduklar ti¢lii birliktelige ve Tiirk miizik folklorundaki tarihsel seriivenine
deginilecektir. Bu unsurlarin en erken devirlerden itibaren icra edilis toreleri, torenleri, ilk
temsilcilerinin kimler oldugu, zaman igerisinde ne gibi degigsmelere maruz kaldiklar1 ve bu tiglii
birlikteligin hangi durumlarda sekteye ugradigi ya da hangi formlara girerek giiniimiize kadar bu

birlikteligi koruduklari, ele alinmaya calisilacaktir.
1.1. Tiirklerde Miizik

Tiirk miizik tarihi, Tiirk tarihi kadar eski oldugu gibi en az onun kadar da zengin bir
birikime sahiptir. Tiirklerin tarihi ge¢mislerinde baglarindan gecen sira disi maceralar, ele
gecirip yurt edindikleri iilkelerin ve cografyalarin biiyiikliigli diistiniilecek olursa, Tiirk musiki
tarihinin dogru diizgiin tespit edilmesinin ne kadar miiskiill bir ugras oldugu hemen
anlasilacaktir. Ayrica bu tarih incelendiginde goriilecektir ki; Tiirkler, tarih sahnesine ¢iktiklari
ilk zamanlardan giiniimiize kadar miizigi hep kullanmis ve her daim miizikle olmus bir millettir.
Bunun ilk belgelerine Maurice Courant’mn 1912 yilinda kaleme aldig1 ve daha sonra 1921°de
Lavignak Musiki Ansiklopedisi’nde yayinladigi “Klasik Cin Musikisi Tarihi” adli ¢alismasindan
ulasabilmekteyiz (Berker, 2003: 78). Berker’in ifade ettigine gére Maurice’nin kaleme aldig1 bu
calisma, milattan en az on asir 6ncesine kadar giden bir donemi kapsamaktadir. Maurice’in, Cin
musiki tarihinin yaninda bir Orta Asya kavmi olan Tiirklerin musikisine de eserinde yer vermis
olmasi, eseri Cin musiki tarihi adina oldugu kadar Tiirk musiki tarihi adina da kiymetli bir eser
héline getirmistir. Eser sayesinde Tirk musiki tarihini, milattan 6nceki donemlerden itibaren

baslatma imkani dogmustur.

Sonraki asirlarda Tiirklerin miizikle olan iligkilerinin bitmedigi goriilmektedir. Tiirklerin
M.O. III. asirda kurduklar1 Hun Imparatorlugu doneminde musikiye dair olan ilgileri cesitli
kaynaklara yansimistir. “Hun hiikiimdarlarinin saraylarinda miizige karsi ilgi duyuldugu ve
sarayda miizik heyetlerinin oldugunu Cin kaynaklarindan dgrenmekteyiz. Hun biiyiiklerinin
kurganlarinda, len kisiye ait degerli esyalar oldugu bilinmektedir. Bu kurganlarda telli sazlar
ve davullar bulunmasi Hun ileri gelenlerinin miizige verdikleri 6nemi géstermektedir” (Vural,
2016: 68-9). Tiirkler gortldigii lizere en eski zamanlardan itibaren musikiye meyilli bir millet
oldugunu gostermektedir. Bu donemlerden itibaren telli ¢algt olarak kopuzu ve vurmali ¢algi

olarak da davulu kullanmig bir millettir. Bu calg: aletleri zaman igerisinde baz1 sekil ve isim
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degisikliklerine ugramis olsalar da 6zellikle Tiirk halk musikisinde kullanimina devam edilerek,
giiniimiize kadar vazgegilmez olduklarmi gostermislerdir. Bahattin Ogel’in Tiirk Kiiltiir
Tarihine Giris adli calismasinin dokuzuncu cildi oldugu gibi bu mevzuya hasredilmis bir
caligma olup, eserin Tiirk sazlarinin en eski kdkenlerine ve tiplerine dair ele alinan boliimiinde

kopuz ile ilgili ayrica ayrintili bir malumata da yer verilmistir (Ogel, 1991: 1-38).

Vertkov’un aktardigina gére Hakas ve Kirgiz Tiirklerinde komuis veya kopuz olarak
adlandirilan bu galg aleti “2 veya 3 telli bir sazdir. Altay ¢evresinde tobsur denen
saz ile Tuva’daki topsular adli sazlarla ayn1 kokten gelir. Teknesi ve sapi, aym
kiitiikten ¢ikarilir. Alt kismi, koyun veya geyik boynuzu ile kaplanir. Perdesi yoktur.
Telleri, at kil1 veya koyun bagirsagi ile yapilir. iki telinden birisi ak, digeri ise kara

idi. Alt teli, besliktir. 70-80 santim kadar uzunlugu vardir (Ogel, 1991: 3).

Kopuz denilen sazda tellerin, gelik tel yerine, at kili veya koyun bagirsagi ile yapiliyor
olmasinin nedeni, kopuzdan alinmak istenilen ses ile alakalidir. Saman, kam, baksi ya da ozan
denilen sair-musikisinas tiplerin kopuzdan beklentisi bugulu ve pes bir sestir. Bu pes ve bugulu
ses ile saman ya da kam denilen mistik kisi, sergiledigi ritiielinde kendisinden gecerek
izleyenleri etkileyebilecektir. Celik tellerle bunu yapmak miimkiin degildir. Ozellikle bu
nedenle Islam 6ncesi donemde, insan sesi ve raks unsurlar 6n planda tutulmus, enstriiman ise
arka planda birakilmistir. Bu baglamda Tiirk yayli calgilarina celik telin girebilmesi igin
Tiirklerin Islam dini ile birlikte Arap ve Fars musikileri ile de temas edecekleri zamana kadar

asirlarin gegmesi gerekecektir.

Tiirkler, milattan 6dnceki donemlerden XIII. asra kadar diye de tabir edebilecegimiz bu
ilk donemde, miizigi 6zellikle iki alanda kullannuslardir. Bunlar dini ve askeri alanlardir. flk
donem, baglangictan Meragali Abdiilkadir’e (1360-1435) kadar uzanan ve cesitli kaynaklarda
“Hazirlik veya Olugsma Donemi” diye de tabir edilen bir donemdir (Berker, 77 ve Ak, 42).
Diinya literatiiriinde Tirkler kasith olarak her ne kadar savasci, asi ve barbar bir millet olarak
gosterilseler de aslinda durum ilk donemden itibaren bunun tam da aksidir. Gergekte Tiirkler
birgok alanda oldugu gibi giizel sanatlar alaninda da Diinya’da ilklerin sahibi olmus bir millettir.
Bu nitelemenin bilimsel bir tespitten ibaret oldugu, Tiirklerin sanat iiriinleri incelendiginde daha
kolay anlasilacaktir; ¢iinkii Tirkler, gocebe ve savasct olduklar1 kadar inangli ve giizel sanatlara
da diigkiin bir millettir. “Gtlizel sanatlar deyiminin i¢inde de resim, mimari, siisleme, oymacilik,
hat, tezhib, ciltgilik ve musiki bulunmaktadir. Yabancilarin yazdigi bilim eserlerine gore tarihte
ilk duvar resimlerini yapanlar, Samarra'da ilk hayvanat bahgesini kuranlar, hareketli harfler
kullanarak ilk defa kitap basanlar (tarih kitaplarimizin 6grettigi gibi Gutenberg degil)
Tiirklerdir” (Tanrikorur, 1998: 204). Bu veriler Tiirklerin, iddia edildiginin aksine, ilkel bir
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kavim olmadigma delildir. Tiirklerde bu donem hakim olan kiiltiir gelenegi sozlii kiiltiir
gelenegidir. Aslinda eski Tiirklere dair vesika eksikliginin bir nedeni de bu sozli kiiltiir
gelenegidir. Sozlii gelenek genelde kayit altina alinmadigi igin bugiin maalesef Tiirk musikisine
dair verimler biiyiik dlgiide kaybolup gitmistir. Ikinci neden ise Tiirklere hakim olan gdcebe
hayat tarzidir. “En eski ve devamli topluluklardan biri olan Tiirkler, asag1 yukar1 dort bin yillik
mazileri boyunca Asya, Avrupa ve Afrika kitalarina yayilmis biiyiik bir millettir” (Kafesoglu,
1997: 41). Gogebelik, Tiirk topluluklarinin genis bir cografyaya yayilmasina ve dogal olarak
kiiltiirel alanin da zenginlesmesine vesile olurken, yerlesik bir medeniyet kurmalarina ise mani
olmustur. Yerlesik medeniyetlerin yaygin olarak kullandiklar1 yazi, bu dénemde Tiirkler
arasinda vardir; ancak hakim degildir. Yazinin hakimiyetinin baglamasi igin 12.-13. asirlarin

gelmesi gerekecektir.

Bununla birlikte gerek soézlii kiiltiiriin hakim oldugu ve gerekse de yazil kiiltiire gegilen
donemlerde olsun, miizikal anlamda, tavirda ve enstriiman kullaniminda kuvvetli bir degisimin
olmadig1 goriilmektedir. Tiirklerin &zellikle Oguz Tiirklerinin, Otiigen ve g¢evresini yine bir
Tirk boyu olan Uygur Tiirklerine biraktiktan sonra, Orta Asya’dan Bati’ya dogru olan ve
asirlarca siiren yiiriiyiislerinde, farkli cografyalarda ve farklh kiiltiirlerle 1250 y1l boyunca bir
arada olmalarina ragmen, miizikal anlamda kullandiklar1 temel enstriimanlarin ve ses
sistemlerinin degismeden kalmis olmasi, gercekten hayret edilecek bir durumdur. Bu hayret
edilesi durumun nedeni, Tiirk ses dizisidir. On iiclincii asir Azeri Tiirklerinden olan ve ayni
zamanda ilk Tirk musiki nazariyatgisi olarak kabul edilen Safiyyiiddin el-Urmevi’nin
(6.693/1294) kaleme aldig1 Er-Risdletii’s-Serefiyye adli eserinde Tiirk ses dizisi, su sekilde
acgiklamaktadir:

Ses teorisi ve buna bagli konularin islendigi birinci boliimde nagmenin olusumu ve
ozellikleri, tizlik ve pestlik sebepleri, insan hangeresiyle telli ve nefesli miizik
aletlerinde sesin olusumu ve nitelikleri ele alinmaktadir. Ikinci boliimde ses
araliklarimin olusturulmasi, meydana gelen araliklarin birbiriyle oranlari, kulaga hos
gelen (miilayim) ve hos gelmeyen (miitenafir) ses araliklarinin oranlarinin tespiti;
iclincli boliimde ses araliklarinin titresim degerlerinin toplanmasi, boliinmesi ve
¢ikarilmasi ile cins adi verilen dortliilerin olusturulmasi iizerinde durulmaktadir.
Eserin dordiincii boliimii su konulari i¢ine alir: Cinslerin diizeni ve dortlillerin bir ve
iki oktav i¢indeki tertibi, dizilerdeki ortak sesler, telli miizik aletlerinin akortlari ile
ud sazi iizerinde on yedi perdenin agiklanmasi, tanini, miicenneb, bakiye
araliklarinin izah1 ve bu araliklardan makam dizilerinin tertibi, farkli akortlarin ud
saz1 izerinde agiklanmasi, nagmelerde yapilabilecek geckiler. Risale, ika® ve

devirlerinin oranlar1 ile beste yapmada pratik bilgilerin anlatildig1 besinci boliimle
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sona erer (Uygun, 2008: 130-131).

Tiirk ses dizisinin eserde heniiz XIII. yiizyilda iken bu kadar ayrintili olarak agiklanmig
olmasi, Ingiliz miizisyen ve aym zamanda bir miizik tarihgisi olan Sir C. Hubert Paryy’i
etkilemistir. Sir C. Hubert Paryy (1848-1918) “Safiyiiddin’in fizik ve matematik esaslariyla
acikladign Tirk dizisini tahayyiilii  bile muhal derecede miikemmel ses dizisi olarak
degerlendirmistir” (Berker, 2003: 78). Safiyyiiddin’in Er-Risdletii’s-Serefiyye adli eserinden
baska bir de Kitabii’l-Edvar adli eseri vardir ki, “Bu eserde yer alan Nevriiz Remel Beste bugiin
elimizdeki Tiirk musikisi eserlerinin en eskisidir” (Ak, 2014: 31). Goriildigi tizere “Tiirkler ve
miizik” denildiginde zannedildiginin aksine, aslinda mithim bir konuya da girildigi

anlagilmalidir.

Tiirk musiki tarihinde miizik folklorumuzun bugiine kadar beslendigi iki ana kiiltiir
alami vardir. Bunlar kuzey ve giiney alanlaridir. Tiirk halk musikisinin temel menseini aldigi
alan, kuzey diye tabir edilen alandir. Bu alan, Volga-Ural ve Sibirya ¢evresiyle sinirl goziikse
de giiney Tiirk kavimlerinin kirsal kesimlerinde gogebe kiiltiirii ile yasamaya devam eden Y 6riik
Tirkleri, bu alana benzer olan usulleri kendi musikilerinde siirdiiriirler. Bu nedenle birkag geng
Tiirk arastirmaci ile birlikte Macar miizikolog Bela Bartok’un 1936 yillarinda Giiney Anadolu
Yoriikleri arasinda yaptigi gezilerde Macar halk musikisinin eslerine rastlamig olmalar1; yine
benzer orneklere Bartok’un, Volga ve c¢evresindeki Cuvas ve Tatar topluluklarinda da denk
gelmis olmasi, aslinda sasilacak bir husus degildir (Rasonyi, 1971: 38-39). Giiney alani ise
Tiirklerin daha ¢ok Oguz boyunun takip ettigi giizergahtaki Farisi ve Arap tarzinin da tesiriyle
sekillenmis olan Bat1 Tiirkleri cografyasidir. Islam dininin de tesiriyle Tiirk musikisinin bu
kolunda Fars ve Arap kaynakli yeni sentezlerin olustugu rahatlikla goriilebilmektedir. Bu
baglamda Islam oncesi dénem de diisiiniilecek olursa, Tiirk musikisinin; siir, musiki ve raks
baglaminda, gelisim seyrine dair kabataslak, ayrintilarina inmeden su sekilde bir tasnifleme

yapmak miimkiindiir;
A) Islam Oncesi Dénem Tiirk Musikisi
a. Dini-Mistik Musiki (Saman Miizigi)
b. Askeri Musiki
B) Islami Dénem Tiirk Musikisi
a. Dini Musiki
1. Tekke Miizigi

2. Cami Miizigi
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3. Medrese Miizigi
b. Askeri Musiki
1. Mehter Miizigi
c. Halk Musikisi
1. Asik Musikisi
d. Divan (Enderun) Musikisi

Bugiin geldigimiz asamada Tiirk miizik folklorunun Islam 6ncesi dénemlerine dair
elimizde yeterince malumatin oldugunu sdylememiz pek miimkiin degildir. “Eski Tiirklerin, dini
biiyiik toren ve ayinlerinin nasil yapildigini tam olarak bilemiyoruz. Biitiin bildiklerimiz Cin ve
Arap kaynaklarmin ve Tiirk boylarinin destan ve destani hikayelerindeki haber kirintilarindan
ibarettir” (Inan, 1976: 46). Muhtemelen Samanizm’in egemen oldugu erken dénemde saman
denilen dini-mistik tiplerin disinda da halk musikisinaslari, sanatkarlar1 olmalidir; ancak
onlardan giinlimiize ulasan fazla bir sey maalesef yoktur. Yukaridaki tasnifte, ¢aligmamizin
konusu geregi siirin, miizigin ve raksin birlikteliginin goriilebildigi maddeler Islam oncesi
donem icin a. Dini-Mistik Musiki (Saman Miizigi) iken, Islami donemde ise Tekke Miizigi ve bir
seviyeye kadar da Mehter Miizigi'dir. Bu nedenle diger maddelere ¢alismamizda derinlemesine

girilmeyecek sadece yeri geldikge yiizeysel bilgiler verilmekle yetinilecektir.
1.2. islam Oncesi Dénem Tiirk Musikisi
1.2.1. Dini-Mistik Musiki (Saman Miizigi)

Islam oncesi Eski Tiirkler déneminde sozlii gelenegin icracilari; dini, sihri, biiyiilii ve
mistik tipler olarak kabul edilen saman, kam ve baks: denilen tiplerdir. Bu tipler, pek ¢ok farkli
vazifeyi ifa etmelerinin yaninda, ayn1 zamanda Tiirk musikisinin de en eski temsilcileri olarak
goriilmektedirler. Kopriilii 7iirk Edebiyati Tarihi adli eserinde (2003: 94) “En eski Tiirk sairleri
Tonguz'larin "Saman", Altay Tirklerinin "Kam", Yakutlarin "Oyun", Kirgizlarin "Bahs1",
Oguzlarin "Ozan" dedikleri "sdhir-sair"lerdir” diyerek onlarin “Sihirbazlik, rakkaslik,
musikisinaslik, hekimlik, sairlik” gibi bir¢ok vasiflari biinyelerinde bulundurduklarindan sz
eder. Genel anlamda saman denilen bu mistik tipler, XIII. asra kadar, “musiki, siir ve dans”tan
olusan Ug¢lii birlikteligi genel hatlariyla térenlerinde kullanmaya devam etmislerdir. Ancak bu
icra edilig, miizikal anlamda oldukga ilkel bir seviyededir. Bu donemde iiglii birlikteligin
icrasinda 6nemli olan ve 6ne ¢ikarilan unsur daha ¢ok “ritim” unsurudur. Ritiielin merkezinde
dansin olmast “ritim” unsurunu 6nemli héle getirmistir. Bu hususta Ahmet Sahin Ak Tiirk

Musikisi Tarihi adli eserinde (2014: 43):
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Ayn1 ezgisel motifin tekrarindan kurulu bicimden olusan miizik, ritim ag¢isindan,
ozellikle saman miiziginde, samanin hareketlerine bagimli ve cesitliydi. Sozler
dogagtan kurulu olup melodi ve ritim dnemliydi. Miizigin ana temelini insan sesi
olusturmaktaydi. Baksilar, kopuzlarmin tellerine vurdugu monoton seslere eslik
veriyorlardi. Yani musiki aleti melodiye degil hafifce ritme eslik ediyordu.

Destanlarda veya dualardaki ana ses de insan sesi idi.

seklinde bir agiklamada bulunmustur. Bu dénemde asil olan ritiielin (téren) kendisi oldugu i¢in
gerek ses ve gerekse de melodi, ritme gore ayarlanmak durumda idi. Insan hayatinin énemli
gecis donemlerinde vazgecilmez roller iistlenen samanlar, diizenledikleri gesitli ritiieller ile ata
ruhlarina ve gokyliziindeki tanrilara kurbanlar takdim etmek, Oliilerin ruhlarmi gidecekleri
yerlere gotlirmek; biiyii ve sihir yaparak tedavide bulunmak, igsel 1siyla sirra ermek, insanlari
kotii ruhlarin zararlarindan korumak, fal bakip kehanette bulunmak, hastaliklar1 tedavi etmek
gibi pek ¢ok vazifeyi de yerine getiren kimselerdi. Hatta dini ve resmi merasimleri idare etmek

gibi sosyal ve kiiltiirel vazifeleri de bulunuyordu.

Samanlar biitiin bu vazifelerinin icrasi esnasinda siiri, musikiyi ve 6zellikle de dans1 hep
bir arada kullanmiglardir. Bu dénemde dinl merasimlerde de siirin, musikinin ve dansin hep bir
arada kullandigr goriilebilmektedir. “Diger eski toplumlarda oldugu gibi eski Tiirk
topluluklarinda da musikinin dini inanglarla birlestigi ve biitiinlestigi kesindir. ilk din adamlar
Kitleleri harekete gegirmek igin giizel soz, giizel ses ve raks unsurunu kullanmiglardir” (Ak,
2014: 42). Ancak bu noktada Jean Paul Roux’un Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini adl
eserinde, “Samanizm bir din degil bir tekniktir” (2006: 59) diyerek Samanizm’in bir din
olmadigini vurgulamasi, gozden kagirilmamalidir. Roux’un buradaki maksadi; samanin gergekte
bir din adami olmadiginin, onun sadece ¢esitli ritiielleri yoneten mistik bir kisi oldugunun
anlasilmasidir. Ogiin Atilla Budak da “Tiirk Miiziginin Kokeni-Gelisimi” adli denemesinde
benzer olarak; saman miizigini, dini bir térende kullanilan dini bir miizik olarak degil de daha
cok bir biiyiileme araci olarak tarif etmesi dikkat c¢ekicidir (2000: 26-27). Yine alan
uzmanlarindan Mircea Eliade Samanizm adli eserinde “Samanizm Orta ve Kuzey Asya’nin
dinsel yasamina egemen olsa da bu genis bélgenin dini degildir” (1999: 25) diyerek bu
konudaki benzer diisiincelere destek olmaktadir. Goriildiigii iizere bu baglamda samanlari, eski
gelenegin din adamlar olarak gérmek ve kabul etmek pek de dogru olmayacaktir. Yasar
Kalafat’in Altaylar’dan Anadolu’ya Kamizm-Samanizm adli eserinde, Hun Tiirklerinin
“Tengri’ye, Yir-Sub iyelerine, Yagiz Yir iyelerine, Kok-Tengri (Mavi Gok) iyelerine ve ata
arvaklarima Kurban kesmelerini” (2004: 15) eski dinden ¢ok samanist inaniglarla alakali
gormesi, buna giizel bir 6rnektir. Ciinkii Kalafat mevcut eserinde, Samanizm’i eski dénemin

dini yasamina egemen bir unsur olarak gérmekle birlikte, onun bir din olmadigini, sadece bir
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inanis sistemi oldugunu 6ne cikarmistir.t

Samanlar bu baglamda musiki tarihimiz agisindan diisiiniilecek olursa, mistik nedenlerle
musikiyi, ¢esitli enstriimanlar1 ve dansi, ritiiellerinde birlikte icra eden ilk temsilciler olarak 6ne
cikmus kimselerdir. Samanlarin musiki tarihimizdeki ilk musikisinas tipler oldugu gergegine
ilaveten Kopriilii Edebiyat Arastirmalar: I adli eserinde (2004: 72) “Saman yahut baksi, bu
ayinlerde istigrak haline gelerek birtakim siirler okur ve onlar1 kendi musiki aletiyle calar; beste
ile beraber olan ve sihri bir mahiyeti haiz sayilan bu giifteler, Tiirk siirinin en eski seklini teskil
etmektedir” diyerek ayni zamanda onlarin Tiirk edebiyatindaki nazma dair ilk {riinlerin de
sahipleri oldugunu ifade etmektedir. Dini-mistik térenlerde dansin ve musikinin siir ile birlikte

icra edilmesi, Tiirklerin Islam dinine gegmeleri ile son bulmamistir. Aksine

Tarihin tamidig1 ilk atalarimiz olan Hunlarin saman ayinleri, X. yy.n biiyiik velisi
Ahmed Yesevi'den sonra musikiyi toplu ibadetin ayrilmaz parcasi haline getirecek,
Xlll.yy.da Konya'dan parlayan Mevlevi tarikatimin ayinleri ise, Tiirk musikisinin,
diinyanin bagka hicbir kiiltiiriinde bulunmayan ses-Saz-raks i¢liisiinden meydana

gelen yiiksek seviyedeki tekke musikisi tiriinlerine énciiliik edecektir (Tanrikorur,
1998: 205).

Orta Asya menseli ilk Tirk tarikati olan Yesevilik’in de bu baglamda eski din ve
gelenekten etkilenmemis olmasi miimkiin degildir. Kaldi ki Yesevilik’in, sahip oldugu
heterodoks yapisi bu etkilenmeye en giizel oOrnektir. Yesevilik’e benzer yapilariyla onu
Bektasilik ve Rufailik gibi meshur baska tarikatlar takip eder. “XIII. yiizy1l sonunda ilhani
sarayinda biiyiik tesiri olan Tirk mutasavvifi Barak Baba, muasir Arap yazarlarinin tarifine
gore, tipik Altayli kam veya Kirgizlarin baks:’sinin tam kendisidir” (Rasonyi, 1971: 33). Orta
Asya’nin ¢esitli bolgelerinde pek ¢ok Tiirk toplulugu igerisinde yasamakta olan bu sihri-biiyiilii
sanatkar tipler, sonraki donemde de toplum igerisindeki miistesna konumlarini korumasini

bilmislerdir.

Samanlar bugiin hala Orta Asya’daki baz1 Tiirki devletlerde sahip olduklarina inanilan
kutsal giicleri ile pek ¢ok toreni ve ritiieli yonetmeye devam ettikleri bilinmektedir. Kimilerine
gore sadece mistik bir sahsiyet olan samanlar kimilerine gore ise az once de ifade ettigimiz
lizere tarihimizdeki ilk musikisinaslarimz hatta rakkaselerimizdir. Ustelik bu sahsiyetler
torenlerini icra ettikleri esnada gosterdikleri dehset verici performanslart nedeniyle de
kendilerinden korkulan ve ¢ekinilen tiplerdir. Samanlar bu térenlerde kendilerine 6zgii olarak

bilinen ve davul denilen bir ¢algi aletini kullanmislardir. Davul ile birlikte tglii birliktelik

! Ayrica bu konu ile ilgili bakimz: Rifat Araz (1995). Harput'ta Eski Tiirk Inanclar ve Halk Hekimligi. Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiltiir Merkezi Yayinlari; ve Abdiilkadir Inan (2000). Tarihte
ve Bugiin Samanizm Materyaller ve Arastirmalar. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari.
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diyebilecegimiz siirin, musikinin ve dansin da icra edilmesi, saman ritiielinin vazgecilmez
unsurlaridir. Samanlar yonettikleri seremonilerde davulun ritmiyle kendilerinden gecer, tepinip
sigrarken birtakim siirler okur, anlasilmaz bir eda ile sdylemekte olduklar: siirlerine gesitli
hayvan seslerinden taklitler katar ve biitiin bu seremoni biiyiilii bir ayine doniistirdii. Samanlarin
mistik térenlerinde kullandiklari calg: aletleri her zaman davul ile sinirli kalmamustir. “Onceleri
sadece 'koltuk davulu' denen kiigiik bir davulla icra edilen saman musikisi sonradan ¢esitli tiirde
vurmali, nefesli ve telli aletlerle de icra edilir olmustur” (Tanrikorur, 1998: 206). Ancak
samanlarin kullandiklar1 enstriimanlar zamanla degisse de icralarindaki ii¢lii birliktelik, uzun bir

tarihi siirecte bozulmaya ugramamaistir.

Tirklerin ilahi dinlere girmeye baslamasi ile birlikte bu tiglii birliktelik yerini yavas
yavas ikili birliktelige birakacaktir. Bahgilar ve kamlar, 6ncelikle saman davulunun yerine bir
cesit kemana benzer olan kopuz'u kullanmiglardir. Hatta kamlik, baksilik ve ozanlik
geleneginde en eski enstriiman olarak kopuzun bilinmesi bosuna degildir ¢ilinkii kopuz, saman
davuluna gore daha sonraki bir donemin calgi aletidir. Kopuzun ¢alinmasi esnasinda dans
edilmesi ise miimkiin olmadig: i¢in, liglii birliktelikten ilk ayrilan unsur, dans unsuru olacaktir.
Kamlik, baksilik ve ozanlik bu baglamda samanliga gore daha tekamiil etmis bir siniftir ve bu
siifa hakim olan saz da kopuzdur. “Tiirkler tarihleri boyunca musikiyi hep tek olarak bilmis,
ya cagirgi koglemis (sarki-tiirkil sdylemis) veya kobzagmis (saz ¢almis)lardir. ('kobzasmak' en
eski Tiirk sazi1 Kopuz'dan tiiremis bir fiildir) Kopuz viyolonselde oldugu gibi yere konularak
calian bir alettir” (Tanrikorur, 1998: 206). “Kopuzun iizerine, biikiilmiis at kilindan iki kiris
gerilmis ve sapina bircok demir ziller baglanmistir, calgici kemani kimildattigi zaman,
sakirdayan bir giiriiltii hasil olur” (Koprili, 2003: 94). Bahsilarin da kullandigi bu kopuz igin

Kopriili’niin Vambery’den aktardigina gore:

Siirleri yiiksek ses ile teganni, gece toplantilarinin, hususiyle kis gecelerinin en
biiylik eglencesidir. Bunlarin hanendelerine Bahsi tabir olunur ki teganni ederken
dii-tare isminde bir nevi iki telli tanbur dahi ¢alarlar. Okunan siirlerden bazilari
hakikaten giizel olup, ezciimle Mahdum Kulu adli sahsin manzum eserleri kayda
degerdir® (Kopriilii, 2004: 79).

seklindeki miisahedeleri onemlidir. Bahsilar tipki samanlar gibi tam olarak her tiirden toéreni ve
ayini yonetebilen, trans haline gecebilen, atese ve ruhlar alemine hiikmedebilen kisiler
olmamalarina ragmen bunun yaninda halk musikisinaslarimizin ve hatta asiklarimizin belki de
en yakin atalar1 konumundadirlar. Bugiin bile Misliiman Kirgiz ve Tiirkmenler arasindaki

mevcudiyetlerini korumasini bilen Bahsilar, irticalen siir sdyleyebilmeleri, kopuz ya da saz

2 \Vambery, Bir Sahte Dervisin Asya-yi Vusta’da Seyahati, Vakit Matbaas1, Sene H. 1295, 5.¢35-36
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benzeri bir enstriiman calmalari, sinirli miktarda sihir ve biiyiiciiliik ile ugrasmalari, 6zellikle
eski efsanelerden kalma parcalari terenniim etmeleri ile asiklar kadar olmasa da 6zellikle kirsal
kesimlerdeki yerlesmelerde sayginliklarint korumasini bilmislerdir. Goriildiigii iizere bahsilarin
sanatlarinda siir ve musikinin birlikteligi s6z konusu iken, dansin varligindan ise yeterince

bahsedilememektedir.

Islam dini ile birlikte 6zellikle Tiirkistan ve Anadolu bdlgelerinde, XI. asirdan itibaren
saman tipinin yerini, Arap ve Fars kiiltiir kokeninden gelen kasidecilerin almasi, samanligin
yaninda baksilik, baksilik, kamlik ve ozanlik geleneklerine de sekte vurmustur. Bu asirdan
itibaren Selguklu, Gazneli, Timur ve Oguz Tiirklerinin saraylarinda sair musikisinaslar olarak
Kasidecileri gormekteyiz. Bunda Tiirk topluluklar1 arasinda giderek yayginlik kazanan
tasavvufi akimlarin da rolii elbette unutulmamalidir. Tiirklerin Islam dinini benimsemesinden
sonra tasavvufi akimlar, Tirk topraklarina gecerek Horasan basta olmak tlizere pek ¢ok Tiirk
devletinde kabul gormiistiir. Bu akimlar neticesinde Tiirk yurtlarinda XI ile XVI. asirlar
arasinda Babailik, Naksibendilik, Kadirilik, Halvetilik, Mevlevilik, Alevi-Bektasilik ve Rufailik
gibi pek ¢ok tasavvufi akim kurulmustur. Bu baglamda eski Tiirk siirinin musikisinaslari olarak
kabul edilen samanlar, kamlar ve baksi gibi mistik sanatkarlar, XI. asirdan itibaren 6zellikle
Maveraiinnehir ve Anadolu topraklarinda, sufi sairlere doniismiislerdir. Bu dénemden itibaren
siirde, musikide ve dansta meydana gelen degisim, tasavvufi akimin ruhuna uygun bir sekilde
viicut bulacaktir. Eski donemin kozmogonik algisiyla ruhlar alem ile kisioglu arasindaki irtibati
saglamak adma diizenlenen torenler, yerini tasavvufi tarikatlardaki Islami &gretilerin

olusturdugu dini ayinlere birakacaktir.

Saman, kam ve baksi gibi mistik sanatkarlarin yiiriittiikleri bu tiirden mistik torenler,
Islam dininin ve tasavvufunun Tiirkler arasinda egemen olmaya baslamasiyla artik hurafe
olarak kabul edilecek, eski tesirini ve yayginligin1 kaybedecektir. Ancak buna ragmen sonraki
siirecte ortaya cikacak olan pek c¢ok tasavvufi Tirk tarikati, kendisini eski Tiirk din ve

geleneginin tesirinden tam anlamiyla kurtaramayacaktir.
1.3. Islami Dénem Tiirk Musikisi
1.3.1.Dini Musiki (Tekke Miizigi)

Tiirk siirinin en eski icra gelenegini olusturan siirin, musikinin ve dansin birlikteligi,
Tiirklerin IX. asirdan itibaren Islam dinini kabul etmesiyle yavas yavas bozulmaya basladigi,
onceki boliimlerde dile getirilmisti. Bu donemde iiclii birliktelikten ilk 6nce dansin ayrildig
goriilmektedir ki; bu durum, siirin tarihsel gelisimine de uygundur. IX ile XII. asirlar arasinda

Oguz sairleri olan ozanlar, Altay kamlar1 ve Kirgiz bahsilar, siir ile musikiyi bu sekilde birkag
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asir bir arada icra etmeye devam etmislerdir. Uglii birlikteligin yeni bir form igerisinde tekrar
saglanabildigi donem ise XII. asir ile baslayacak olan yeni donemdir. Ciinkii bu asirda tasavvufi

tarikatlarin Tiirk topluluklari arasindaki yayginlig {ist seviyelere ¢ikmis durumdadir.

Tiirk sufizminde dini ritiiellerin torenler ile icra edilmesi ve bu torenlerde siirin,
miizigin ve dini bazi danslarin kullaniliyor olmasi, ticlii birlikteligin yeniden olusmasinda ana
nedendir. Tarikatlarin siiri, musikiyi ve dansi bir araya getirmelerindeki oncelikli neden ise
tarikat yolunun yabanci ziimrelere cazip bir héle getirilmesi ile gé¢ebe Tirk topluluklarinin
aligik olduklar1 bir yolla (ritiielle) tarikata kazandirilmalari diisiincesidir. ikinci bir ifadeyle
Islam dini, bu dini heniiz benimseyememis bazi Tiirk topluluklarina, kendi anlayacaklar1 ve

sevecekleri bir formda verilmeye ¢aligilacaktir.

Tiirk sufizminin ilk temsilcileri bu baglamda, Yesevilik’te hikmet, Alevilik’te semdh,
Mevlevilik’te semd’, Kadirilik’te devran ve Rufailik’te zikr-i kiyam gibi dini-mistik ayinler ile
Islam’a heniiz gecen gdgebe Tiirkmen boylarini, Islam dininin Ortodoks-kat: formu ile
korkutmaktansa bu tiirden ayinlerle, {irkiitmeden kazanmayir amaglamiglardir. Saman
kiiltiirindeki ritiiellere alisik olan bu gogebe Tirkmenler; saz’in, ney’in, davul’un, kudzim’{in,
mekkdre ve def’in kullanildig1 sufi tarzdaki ayinlerde, kendilerini daha kolay bir sekilde bulma
imkénina kavugmuslardir. Eski din ve geleneginin izlerinden heniiz kurtulamamis olan Tiirkmen
topluluklarinin yeni dinde eskiyi de yasatabildikleri bu hosgérii ortami, Islam dininin Tiirkler
arasindaki yayilmasii hizlandirmistir. Bu nedenle sufizm ve beraberinde meydana getirdigi
engin hosgoriisti, Tiirkler tasavvufuna damgasimi vurmustur. Tirklerin  Anadolu ve

Balkanlardaki fetihlerinde, kuvvet bulduklar1 hosgoriiniin temeli de iste burada yatmaktadir.

Islami dénem dini kurumlar denilince ilk akla gelen miiesseseler elbette ki camiler ve
mescitler olmaktadir. Dini musiki denilince de paralel olarak bu miiesseselerde icra edilen
miizigin akla gelmesi gerekir. Ancak bugiine kadar Tiirklerde; miizigin, calgi aletlerinin ve
Ozellikle de dansin, Ortodoks bir hiiviyete sahip olan camilere ve mescitlere, tam anlamiyla
girebildigini sdylememiz miimkiin degildir. Camilerde karsilagabilecegimiz bir miizik tirii
elbette ki vardir. O da enstriiman kullanmaksizin sylenen ezan, dua, sala, tesbih, tekbir, temcit,
miinacat, telbiye ve bazen de 6zel giinlerde okunan miraciye, durak, mevlit ve ilahilerdeki
ezgiler, makamlar seklinde olup olduk¢a mahduttur (Kaygisiz, 2000: 143-145). Halbuki bu
sikilik daha heterodoks bir hiiviyete sahip olan tekkelerde gortilmemektedir. Tekkelerde ayinler,
ilahiler, nefesler, deme ve devriyeler gesitli galgi aletleri ve 6zel kiyafetleri ile sema’ ya da
semah denilen dini danslar esliginde icra edilmiglerdir ve hala da bu sekilde icraya devam

edilmektedir.
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Bugiin bu birlikteligin en giizel temsil edildigi tarikatlarinin basinda Mevlevilik
gelmektedir. Mevlevi siirlerinin (ayin), “sema’ torenleri”’nde musiki ve dans ile birlikte icra
edilmesi, iiclii birliktelik anlaminda, sahit oldugumuz en giizel 6rneklerdendir. Tiirklerin heniiz
tam olarak Islam dinini benimseyemedigi, Anadolu cografyasinda Mogol baskisi nedeniyle
iyice bunaldigi, asayisin saglanamadig1, isyan ve anarsinin had sathaya ulastigi bir donemde
Mevlevilik, “Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin vefatindan sonra oglu Sultan Veled tarafindan
teskilatlandirilan bir tarikat” olarak ortaya ¢ikmustir (Pala, 1995: 375). Ilk dénemlerde bu tarikat

Celali tarikat1 seklinde adlandirilmis olsa da sonraki dénemde Mevlevi ismi yerlesmistir.

Mevlevilikte sema’ ayini esastir. Dogal olarak burada, Tiirk miizik folklorundaki ti¢li
birlikteligin hemen saglandigii gormek miimkiindiir. Buradaki Ttg¢lii birliktelik, dini
perspektiften ele alinip degerlendirilmesi gereken bir birliktelik tiirtidiir. Tarikat ehlinin sema’
ile vecde gelerek kendinden gegmeleri, tasavvufi manada Allah ile bir olmalar seklinde
yorumlanir. Eliade’nin ifadesiyle, samanlarin da ge¢miste benzer bir sekilde “esrimeleri” yani
kendilerinden ge¢meleri, ayn1 mahiyette bir icra olarak kabul edilmistir (Eliade, 1999: 74).
Mevlevilikte yiikselmek icin 1001 gece ¢ile ¢ekilmesi sart1 vardir. Bu sarti tamamlayan miiride
tekke kiyafeti giydirilir ve tekkede bir oda tahsis edilir. XVI-XVII. asirlarda Anadolu’da
sOhretini arttiran Mevlevilik, Tirker Eroglu’nun da ifadesiyle “Ask, cezbe, sema’ ve musiki
tizerine kuruludur” (Eroglu, 1999: 72). Mevlevilikte siirin, musikinin ve dansin, dini-tasavvufi

bir yorumla sirh birlikteligi 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Semazenler agk igerisinde sagdan sola donerek kainattaki dairevi hareketlere yani ilahi
diizene uymaya calisirlar. Duymak, isitmek anlamina gelen “sema’” kavrami, sembolik olarak,
kainatin yaratiligini, insanin yiice kubbe altindaki dirilisini ve kullugunu idrak ederek aska
dogru yonelisini ifade eder. Semd’ diger bir tammlama ile “Mutlak giizellige asik olarak
yaratilmis insanin ses, sdz ve ahenkle beliren giizellik araciligi ile kendinden ge¢mesi, vecd
iginde ilahi dleme yiikselmesidir” (Eroglu, 1999: 82). “Hz. Mevlana zamaninda belli bir nizama
bagli kalmaksizin dini ve tasavvufi bir coskunluk vesilesiyle icra edilen sema’, sonradan Sultan
Veled ve Ulu Arif Celebi zamanindan baslayarak Pir Adil Celebi zamanina kadar tam bir
disiplin i¢ine alinmuis, siki bir nizama baglanmus; icrasi 6grenilir ve dgretilir olmustur” (Ak,
2016: 163). Sema’ torenlerinde asil amag, meydana getirilen tistiin gorsellikle bu yola yabanci
olan Kkitleleri etkilemektir. Bu da rubai denen siirlerin ney ve kudiim musikisi esliginde
sOylenirken ortaya ¢ikardig1 ritim ve semazenlerin dansinin etkileyiciligi ile yapilmaya ¢alisilir.
Salik olacak heveskarlarin, deyim yerindeyse, kudiim velvelelerinin ahengiyle kendilerinden
gecmeleri umulur ki; eski Tiirklerde samanlarin bazi otlar yakarak dumanindan bu yonde

faydalanmaya ¢aligmalar1 da buna benzer bir amag iledir.

TPEF
Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Say: 6/2 2017 s. 1058-1079, TURKIYE



1071 Serdar UGURLU

Mevlevi ayinini icrasinda gorev yapan sazende ve okuyucularin ortak ismi “mutrib”dir.
Mevlevi ayinleri XVII. asirda son olarak Na't-: Serif’in de eklenmesiyle son halini almustir.
Siirin, musikinin ve raksin birlikte mitkemmel bir ahenkle kullanildig1 bu téren, su sekilde icra

edilmektedir;

Mutrib  ve semazenlerin seyh postunu selamlayip, semahanede yerlerini
almalarindan sonra Seyh Efendi semahaneye girer, postu ve Meydan-1 Serif"i
selamlaylp posta oturur. Mutribdaki saz grubu asil olarak neylerden olusur.
Bulundugu takdirde bu heyete rebab, kanun, tanbur gibi diger sazlar da ilave edilir.
Neyzenlerin basinda bir Neyzenbasgi, ayinhanlarin baginda da Kudiimzenbas1 vardir.
Biitiin mukabeleyi Kudiimzenbas1 yonetir. Ayinhanlar iki veya ii¢ kudiimle usiil
vurarak eseri okurlar. Ayrica dyinhanlardan biri halile (zil) ile bir digeri de zilsiz def
(bendir) ile usiile istirak eder. Sema' Toreni, "Na't-1 Serifle baslar. Na't-1 Serif
kainatin yaratilmasina vesile olan, yaratilmislarin en yiicesi Hz. Muhammed (s.a.v.)"i
oven, giifteleri Hz. Mevlana'ya ait olan bir eserdir. XVII. yiizyil bestekarlarindan
"Itri" adryla taninan Buhrizade Mustafa Efendi'nin Rast makamindan besteledigi bu
Na't-1, Na'than ayakta ve saz esligi olmadan okur. Na't', kudiim darblar1 izler. Bu
Yiice Yaratici'nin kdinata "ol" emridir. Islam inamgma gére Allah, insanin 6nce
cansiz bedenini yaratmis, sonra ona kendi ruhundan iifleyerek diriltmistir. Na't'den
sonra yapilan ney taksimi iste bu ilahi nefesi (Sur-1 Israfil) temsil eder. Taksimden
sonra pesrevin baslamasi ile seyh efendi ve semazenler ayaga kalkarak, sema'
meydaninda sagdan sola dogru dairevi bir yiiriiyiise baglarlar. Sema’ meydanini ii¢
kez dolagmaktan ibaret olan bu yiiriiylise Sultan Veled zamaninda mukabeleye déhil

edildiginden ‘Devr-i Veledi’ denir (Ak, 2016: 169-170).

Devr-i Veledi’nin bittigini mutriblara bildiren kisi kudiimzenbasidir. Kudiime vurulunca
semazenler neyzenbaginin taksiminin ardindan sema’ya baglarlar. Sema’ ayini her birine selam
denilen dort boliimden olugsmaktadir ve bu dort bélim boyunca semazenler donmeye devam
ederler. En son sema’ya seyh efendi de katilir. Seyh efendinin sema’indan sonra son taksim,

dualar, giilbanglar gelir ve posta selam verilerek sema’ bitirilir.

Mevlevi sema’1 kurallar1 belirlenmis bir dini ayin seklinde cereyan etmektedir. Biitiin
bir ayin igerisinde icrasi tamamlanan sema’, lizerinde ayrica durulmasi gereken bazi alt

boliimlerden de olusan bir danstir.

Sema kendi icinde dort bdliime ayrilir ve bu bdoliimlerin, dansin gizil yOniini
agikladigma inamlir. ik béliim "carh"dir ve sozciik Farsga olup, dénme dolap,
tekerlek, ¢ark anlamina gelir. Oyundaki anlamiyla daire seklinde agilarak ve kendi
yoresinde donerek yapilan harekettir. Insan yasamuinin ilkbaharim ilk 20 yasim

gbsterir. Yavas bir gelismeyi anlatir. Ikinci boliim "raks"dir. Viicudun kendi
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iizerinde toplanan, yerinde yapilan, tiim organlarin hareketidir. Yasamin yazini yani
20-40 yas arasini anlatir. Genglik ¢agini gosterdigi icin hareketli, stirekli ve canlidir.
Ugiincii boliim "muallak"tir. Arapga olan sdzciik asili sey, havada ya da boslukta
duran sey anlamina gelir. Viicudun havaya dogru yiikselerek aldig1 sekil anlagilir.
Yagamin sonbahari yani 40-60 yas arasidir. Olgunluk dénemidir ve Mevleviler bu
¢agl yasamin en giizel donemi olarak kabul ederler. Son boliim "pertav"dir. Atilma,
sigcrama anlamina gelen Farsca bir sozctiktiir. Yatay hareketleri anlatan, yasamin 60
yas sonrasint yani kisi simgeleyen bir donemdir. Kisi cevreyle olan baglarindan
styrilir ve kendi i¢cine doner. Tiim hareketler dokiilme, savrulma, diigme gibi uyumu,
ritmi kiran hareketlerdir. Sema dansimi yapan kisi yani "Semazen" bir dans boyunca

bu evrelerden geger (Ergin, 1995: 117).

Sema’ dansmin tasavvufi planda tasimakta oldugu gizil anlamlar bu sekilde ifade
edilebilmektedir. Insanoglunun diinyaya gelip tekrar fini olacagi zamana kadarki hayat siireci,
dans esnasinda yukaridaki goriildiigii sekilde sembolize olarak anlatilmaya caligilmaktadir.
Sema’in bu gizil tarafindan baska bir de koreografi yonii vardir. Sema’, ¢ok da kolay 6grenilen

ve icrasi da hemen yapilabilen bir dans degildir.

Sema dansini herkes yapamaz. Oynayacak kisinin miizikten anlamasi, hoglanmasi ve
etkilenmesi gerekir. Mevlevi tarikatina giren kisi 1001 giin siiren uzun g¢ile yani
arinma ve yetkinlesme donemi boyunca bir¢ok konuda oldugu gibi dans ve miizik
alaninda da egitilir. Sema dansimin egitimi ¢iplak ayakla yapilir. Ozel olarak
hazirlanmig ve yere ¢akilmis bir ¢ivi, sol ayak parmaklari arasina yerlestirilerek bu
ayagin kaymasi engellenir. Sol ayak dizden hi¢ kirilmadan sola dogru dondiiriiliirken
sag ayak kirilarak kaldirilir ve saga dogru hafifce savrulur. Bir tam doniisten sonra
hareket tekrarlanir. Mevlevilikte sabit kalan sol ayaga direk, sag ayaga ise carh

denmektedir (Ergin, 1995: 117).

Semd’ esnasinda kiyafetler, kullanilan musiki aletleri, gorevlilerin yerleri, gérevleri ve
icra siralamasi hep bellidir. Hatta sema’in yeri dahi bellidir. Her yerde sema’ doniilmez.
Bunlarda bir eksikligin olmasi demek, sema’ ayininin baslayamamasi demektir. Bu haliyle
Mevlevi sema’1, Alevi-Bektasi ayinlerinden ayrilir. Tiirk sufizminde siirin, musikinin ve raksin
birlikte kullanildig1 icra torenlerinden ikincisi Alevi-Bektasi Semah’laridir. Semahlarin en
belirgin 06zelligi, yavas hareketlerle baglamasi ve sonrasinda hizlanarak devam etmesi ve
ardindan tekrar yavaslayarak bitmesidir. Semahlar kadinli erkekli doniilerek icra edilen dini
danslardandir. Sadece kadinlarin dondiigii “Cark Semahi1” ile sadece erkelerin dondiigii “Hizir
Semah1” gibi tiirleri de mevcuttur. “Mevlevi gelenegindeki sema’ térenlerine nazaran Alevi-
Bektasi gelenegindeki semah torenleri olabildigince sadedir. Mevlevi sema’ toreni daha agir

hareketlere dayali ve tennure denilen 6zel kiyafetlerle icra edilirken; semah torenleri giinliik
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kiyafetler ile ve coskulu bir sekilde icra edilebilmektedir. Ustelik Mevlevilikteki gibi genis bir
musiki heyetinin esligine de ihtiyag yoktur. Sadece bir saz ve bu saz esliginde sdylenen nefesler
yeterli olmaktadir” (Ugurlu, 2014: 833). Semah i¢in Anadolu agizlarinda “Semah, zamah,
zemah, zamak, semag, zamag, zemak vb. de denilmektedir” (Elgi, 1999: 3). Semahlar bugiin
Alevi-Bektasi gelenegine izafe edilen bir dini danstir. Bu nedenle de koklii, kadim bir gegmise
sahiptir. Ciinkii bu tarikat, XIII. asirda Anadolu’da biiylik Tiirk mutasavvifi Haci Bektas-1 Veli
etrafinda kurulmus bir tarikattir ve ayrica “Tiirk siyasi, kiiltiirel ve sosyal tarihinde derin izler
birakmus, Tiirk-Islam tasavvuf gelenegindeki 12 tarikattan biridir” (Ugiincii, 2002: 722).
Kuruldugu dénemin siyasal, sosyal ve kiiltiirel 6zellikleri nedeniyle iizerinde eski din ve
gelenegin izlerine en fazla rastlanan tarikat da bu tarikattir. Bugiin bu tarikata mensup olanlar
tarikatin kokenini, Tirk tasavvufunun kurucusu olan Ahmet Yesevi’ye kadar gotiirmektedirler.
Bunu da Veldyatndme’de anlatildigi kadariyla Lokman Parende metaforu tizerinden

gercgeklestirirler.

Benzer bir diisiince ile Ahmet Yesevi’nin de miintesipligi Arslan Baba metaforu
iizerinden Hz. Peygamber’e kadar gotiiriilmektedir. M. Fuad Kopriili’niin ifadesiyle “Hdcim
Sultan Veldyatnamesi’'nde ise Haci Bektas-1 Veli dogrudan dogruya Hoca Ahmet Yesevi halifesi
olarak zikredilir” (2003: 76). Oysaki bu durum miimkiin degildir ¢iinkii “her ikisinin 6liim
tarihleri arasinda yiiz yildan fazla bir zaman farki vardir” (Ocak, 2011: 183). Mendkib-1 Haci
Bektag-1 Veli Vilayetnamesi’ne gore ise Lokman Parende, Ahmet Yesevi'nin talebesi olarak

Hac1 Bektas-1 Veli’nin de sadece hocaligin1 yapmustir (Ocak, 2011: 182).

Bektasiligin Alevi-Bektasi sekline dontismesi ise XIII. asirda kurulan Babailik
tarikatinin Bektasiligi benimsemesi sonucudur. Babailik, heterodoks bir yapiya sahip oldugu
icin eski din ve gelenegi terk edemeyen Alevi Tiirkmenleri, bu tarikati hizla benimsenmislerdir.
Bu gibi nedenlerden 6tiirii Mevlevilige nispeten Alevi-Bektasi semahlarinda Samani unsurlarin
daha fazla sergilendigini rahatlikla gorebilmekteyiz. Alevi-Bektasi geleneginde “Semah,
cemdeki en onemli ritiiellerden biridir. (...) Semah sirasinda, Alevilikte Tiirk calgisi olan saz
kullanilirken diger tarikatlarda ney, kudiim, mekkare ve def kullanilmaktadir” (Tekin, 2010:
339-40). Alevi-Bektasilikte semah tipki bir ibadet gibi diistiniiliir ve icra edilirken ilahi bir vecd

ile Allah’la biitiinlesmek amagclanir.

Semah kelimesi, Arapga bir kokten gelmekle birlikte ayn1 zamanda cem ayinlerinde saz

esliginde soylenen Alevi-Bektasi nefeslerine eslik eden dansin da adidir. Semahlar:

Sozli, sazli bir tarikat toreni niteligindedir. Tarikattan olmayanlar bu oyunlarin
diizenlendigi toplantilara giremezler. Oyun, calgilarin esliginde ve ayakta oynanir.

Semah1 yalniz erkekler oynadig: gibi kadin erkek karisik olarak da oynar. Oyunda en
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¢ok ayaklar hareket eder. Ayak hareketleri belli sayilarda ileri-geri, saga-sola dogru-
diizenli ve 6lgiilii olarak yapilir. Oyunda Bektagi-Alevi inanglarini yansitan tiirkiiler
sOylenir. Bugiin Anadolu’nun Sivas, Tokat ve Kirikkale yorelerinde oynanir

(Meydan Larousse, 1985: 164).

Semah toérenlerinde kadinli erkekli olunmasi ve sonrasinda igki igilmesi ise “Kirklar

Meclisi” ad1 altinda anlatilan bir rivayete dayanmaktadir.

Rivayete gore Hz. Peygamber, Hz. Ali’nin evine ziyarete gitmis ve kadinli erkekli bir
gurubun orada oldugunu gérmiistiir. Alevi-Bektasi gelenegine gore ilk cem ayini iste bu evde
gergeklesmistir ve bu ilk ayinde Hz. Peygamber de semah dénmiistiir. Cem’de bele baglanan
sed ve tigbentler ise Kirklar Meclisi’nde Hz. Peygamberin kirk parca edilmis sariginin kirklar
tarafindan bele baglanmis olduguna dair rivayetlerden gelmektedir (Ak, 2016: 153-54). Alevi-
Bektasi geleneginde cem ayinlerinin, birer dini ibadet olarak goriilmesinin en Onemli
nedenlerinden birisi de budur. flging olan1 ise icra edilen cem ayinlerinde saman inanisinin da

derin izlerinin bulunmasidir.

Semabhlar belirli kaliplar igine sokulamayip yoreden yoreye degisiklikler gosterebilen

3

dini danslardan olsa da inang¢ olarak degisiklik gostermez. Diger bir ifadeyle “uygulamada
farklilik olmasia ragmen 6z aynidir. Bunu Alevi-Bektasiler "Yol bir, siirek bin" deyisi ile
aciklamaktadirlar. Cemler ve semahlar kesinlikle dini amag¢hdir” (Elgi, 1999: 3). Bu diizen, bu
giin de Cem ayinlerinde korunmaya devam edilmektedir. A. Yasar Ocak bu hususu “Eski
Tiirkler’de samanist devirlerde uygulanan kadinli erkekli dini toplantilarin hatirasina telmihte
bulunmak” (2005: 175) seklinde agiklamaktadir. Eski Tiirkler doneminde samanlarin yonettigi
kurban torenlerine kadinl erkekli karisik olarak katilanlar, torende c¢esitli ilahiler sdyledikten

sonra torenin sonunda i¢ki de i¢ip 6ylece dagilirlardi. Bu uygulama 6nce Babailikte ve sonraki

stirecte ise goriilldiigi tizere Alevi-Bektasi geleneginde karsimiza ¢ikmaktadir.

Alevi-Bektasi geleneginde cem ayinleri, genelde iki boliimden meydana gelmektedir.
Birinci bdliimde, once Kur'an-: Kerim okunur, Peygamberimize salat ve selam
getirilir. Daha sonra Hz. Ali ve evladina, biitiin Ehl-i Beytin adlar1 saygi ile anilir.
Semahanenin cesitli yerlerine konulmus samdanlar, biiyiik merasimle birer birer
yakilir. Burada ¢ok ruhani bir lem yasandig1 sdylenmektedir. kinci béliimde, dini
ve ruhani merasime ait olan semihineden ¢ikilarak salona gegilir ve burada tam
anlamiyla salon hayat1 ve onun geregi yeme icme alemi baslar. Nefesler, bu dlem
esnasinda hazirda olan saz sairleri tarafindan ¢alinir. Bu sirada biitiin dervislerin,
nefesleri ciddi bir ask ve sevk igerisinde dinledikleri ve bazilariin clisa gelip ayaga

kalkarak 6zel bir sekilde raks ettikleri de anlatilanlar arasindadir (Akdogan, 2003:
365).
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Bazi yorelerde boliim sayisinin tige de ¢ikabildigi goriilmektedir.
Semahlar ya agirlama ve yeldirme (yellendirme, yiiritme, yeginleme, pervaz, ¢ark
vb.) olmak iizere iki; ya da agirlama, karsilama (canlandirma, yiiriime) ve yeldirme
(donme, hizlanma) olmak tizere {i¢ boliimliidiir. Agirlama ile yeldirme arasindaki
canlandirma bolimii bir gegistir. Yer yer degisiklikler gdstermesine ragmen
semahlarda agir ve yavas olan hareketin ardindan daha canli bir boliimiin gelmesi
degismez kaidedir; bazen bunlar hemen birbirinin ardindan gelir, bazen de
agirlamadan sonra diivaz okunur. Bazi yeldirmelerin son boliimleri biisbiitiin canl,
¢ok siiratli ve hareketlidir. Ayrica 6yle semahlarla karsilasmaktayiz ki; bir agirlama
ve yeldirme boéliimiinden sonra araya diivazlar girerek ikinci bir agirlama ve

yeldirme boliimii tekrar bulunur. Semah baslamadan 6nce ve bitiminde ise dede dua

vermektedir (Elgi, 1999: 7).

Alevi-Bektasi gelenegi gercevesinde ele alip incelemeye ¢alistigimiz semahlar, cem
ayinlerinin vazgec¢ilmez bolimlerindendir. Semahlar Alevi torenlerinin hangisinde olursa olsun
kat1 kurallara baglidir ve katilimcilar tarafindan bu kurallara mutlaka bagl kalinarak uygulanir.
Bu térenlerde Hz. Ali’nin Kirklar Meclisi’ne baskanlik edisi ve onun hatirast yad edilir.

Semahlarda halk ezgileri-nefesler esliginde askla, coskuyla déniilmektedir. ilahi
askla yapilan bu doniisler, Hakk’a ve hakikate ulagmak icindir. Semah doénen kisi,
diinya kirinden armmis olur. Yiizii ve kalbi nurlanir; sever, sevilir... Semah
doniiliirken, saza ve asigin okudugu nefese dikkat edilir. Semah doénen insan
cezbeye kapilarak kendinden geger, ayaklart yerden kesilir ve semaya dogru

yiikselir. Burada sdz konusu olan sey maddi diinyadan gegmektir (AKk, 2016: 154).

Gelenekte ayrica siirin, musikinin ve raksin da zirveye ¢iktig1 anlar semahin doniildagii
bu anlardir. Mevlevi sema’indaki Ortodoks yapiya karsin Alevi-Bektasi semahindaki
heterodoksi dans esnasinda hemen dikkatleri ¢ekmektedir. Bugiin Alevi-Bektasi gelenegi

mensuplar1 yaklagik bin yillik icralarimi ayni ruh ve tefekkiir ile yasatmaya devam etmektedirler.

Goriildigi tzere Tirk sufizmin ilk temsilcileri, Alevi-Bektasilikte semah ve
Mevlevilikte sema’ gibi siirin, miizigin ve raksin ortak icra edildigi dini ayinleri, Anadolu
sahasinda propaganda maksadiyla kullanmislardir. Bir yerde buna mecbur kaldiklari da
sOylenebilir. Anadolu sahasi i¢in diisiiniildiigiinde bu propagandaya katilmis olan baska dini-
tasavvufi tarikatlar da bulunmaktadir. Bu tarikatlara ve ayinlerine Kadirilikte “devran”,
Naksibendilikte “hatme-i hacegan” ve Rufailikte “zikr-i kiyam” 6rnek olarak verilebilmektedir.
Ancak sonradan siraladigimiz bu ayinlerde tam anlamiyla sema’ ve semah benzeri bir dansin
varligindan bahsetmek pek miimkiin degildir. Ciinkii sema’ ve semahlarda asil olan dansin

kendisi iken digerlerinde asil olan zikirdir. Zikre uygun iiretilen ritim ve musiki, ayinde yerini
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almistir. Bu esnada dans olarak kabul edilemeyecek bazi jest ve mimikler ile el kol hareketleri

zikre eslik etmektedir.
1.2.2. Askeri Musiki

Tiirklerde musiki, siir ve dansin birlikteligi goriildiigii iizere erken devirlerden itibaren
once dini-mistik bir mahiyette kendisini gostermis ve daha sonra buradan da farkli alanlara
gecerek yayilimini siirdiirmistiir. Yayilim gosterdigi alanlardan birisi de askeri alandir. Asker
millet olmaktan gelen reflekslerin etkisiyle Tiirkler, en eski devirlerden itibaren musikinin
giiciinii askeri alanlarda da kullanmiglardir. Tiirklerde askeri musiki “savasta diigmanin moralini
bozup fazla kan dokmeden savasi kazanmak gibi bir amagtan kaynaklanmis olup ta XVIIL yy.a
kadar Bati devletlerinin mechulii olarak kalmistir” (Tanrikorur, 1998: 203-4). Tiirklerin askeri
amaglarla miizikten faydalanmaya baglamasi ilk kez Hun imparatorlugunun kurulmasi iledir.
“Hun icadi olan askeri musikimizin baslica sazlar1 zurna, boru, zil, davul, kos ve tug (Hunca
adlartyla yurag, borguy, cang, kiivriik, tiimriik ve tug) olup piyadenin oniinde yiirliiyen asker
miizisyenlerce ¢alinirdi” (Tanrikorur, 1998: 204). Goriildigii izere miizikten dini ve sihri bir
mahiyette faydalanma gelenegi, Hun hakanlar1 doneminde degisiklige ugratilmistir. Miizige
askeri anlamda biiyiik bir giic atfedilmistir. Askeri miizik toplulugu anlaminda “tug takimi”
goriintiisii ortaya c¢ikmis olup Islamiyet’ten sonra bu yapi Tabilhane, Nakkarehane ve
Mehterhane adlar1 altinda devam ettirilmistir (Ak, 2014: 44). Askeri musiki varligin1 sonraki
Tirk devletleri doneminde de siirdiirmiistiir. Ancak tglii birliktelik dedigimiz siir, musiki ve
dansin askeri bir maksatla birlikte icra edilmeye baslanmasi i¢in “Mehterhane-yi Hiimayunun
kurulmasi gerekecektir. Bu zamana kadar siirin, musikinin ve raksin birlikte icra edilmesine
askeri teskilatlarda “Mehter Boliigii” haricinde rastlanilamamaktadir. Askeriyede musikiden,
namaz vakitlerinin bildirilmesi, yabanci elgilerin karsilanmasi, sultanlarin ve yakin aile
bireylerinin dogum ve tahta ¢ikma senlikleri, diigiin ve 6liim merasimleri gibi askerlik disi
alanlarda da farkli farkli amaglar dogrultusunda da faydalanildigi goriilmistiir. Biitiin bunlarin
disinda askeri manada tiglii birlikteligin saglandigi tek yer olarak mehter musikisi karsimiza
¢itkmaktadir. Clinkii mehter musikisinde bu musikiye eslik edecek olan giifte ile bir de dans
koreografisi bulunmaktadir. Tam anlamiyla dans denilemeyecek olan bu koreografi, mehter
boligiint, izleyenlerin goziinde daha etkileyici bir hale getirmektedir. Mehterhane-yi Hiimayun
dogrudan padisaha ve saraya bagli olarak kapatildigi 1826 senesine kadar iizerine diisen
vazifeyi yerine getirmis bir kurumdur. Mehterhane-yi Himayun’un kapatilip yerine Muzika-y1
HumAayun’un agilmasi emri padisah II. Mahmut’a aittir. Y1ilmaz Oztuna’ya gére “Il. Mahmut
gibi ¢ok iyi miizisyen olan bir padisahin inkildp furyas: icinde boyle bir karar vermesi, Tiirk

kiiltiiriiniin énemli bir miiessesesini tahrip etmistir” (Oztuna, 1987: 67). Vak’a-y1 Hayriye
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nedeniyle bugiin elimizde maalesef Mehterhane-yi Hiimayun ile ilgili pek bir malumat
kalmamustir. Clinkii kurumun kapatildigi esnada arsiv belgeleri de zarar gormiistiir. Ancak her
seye ragmen kurum Onceki haliyle askeri Tirk musikisinin temsil edildigi bir kurum olarak

tarihte kendisine ayrilan yeri almis, sonraki doneme de damgasini vurmustur.
Sonug¢

Tiirklerin Orta Aysa bozkirlarinda konargdcer bir hayat tarzini siirdiikleri donemde siiri,
musikiyi ve dansi birlikte kullandiklart ilk icra sekilleri goriildigii izere saman ayinleridir. Bu
donemde tglii birliktelik, mistik bir mahiyette icra edilmis, dini ayinlerde de saman tarzinin
egemen oldugu gorilmiistiir. Bu baglamda Tirk musiki tarihinde karsimiza ¢ikan ilk
musikisinas tiplerimiz ve halk sanatkarlarimiz anlagilacagi iizere samanlardir. Samanlarin
ayinlerini icra etmek igin gergeklestirdikleri ritiieller, sonraki siire¢te kamlar, baksilar ve
ozanlar gibi sanatkarlarin elinde yasatilmaya devam edilmistir. Ancak bu icra ediliste eskiye
nazaran farkliliklar da vardir. Asya kokenli gogmen Tiirkmenlerin elinde bu ritiieller Tiirk-

Islam anlayisina gore yeniden diizenlenmistir.

Islamiyet’le birlikte baslayan yeni dénemde iiclii birliktelik sekteye ugrayacak gibi
olmugsa da Tirkler arasinda yayginlik gostermeye baslayan tarikatlar sayesinde bu birliktelik
yeniden saglanmustir. Ancak bu sefer birliktelik daha dini ve uhrevi bir mahiyete sahip
olacaktir. XII. asirdan itibaren Anadolu’da faaliyetlerine baslayan Alevilik, Bektasilik, Rufailik
ve Vefailik gibi tarikatlar siiri, musikiyi ve raksi bir arada siklikla kullanan tarikatlar olmustur.
Bu tarikatlar eski Tiirk dininin 6ziinii kendi dini ayinlerinde tglii birlikteligin de icrasiyla
yansitarak sahip olduklar1 heteredoks yapiy1 gozler oniine sermislerdir. Mevlevilik, Kadirilik ve
Naksibendilik gibi Stinni kokenli tarikatlar ise daha Ortodoks bir yapiya sahiptirler ve eski din
ve gelenegin izlerine bu tarikatlarin ritiiellerinde fazla rastlanmamaktadir. Bu baglamda Alevi-
Bektasi cemlerindeki semah ile Rufailikteki zikr-i kiyam ayinleri, Mevlevilikteki sema’,
Kadirilikteki devran ve Naksibendilikteki hatme-i hacegan gibi ayinlerle tasavvufi anlamda
farkli kaynaklardan etkilenerek olugsmus olsalar da ti¢lii birlikteligin en giizel 6rneklerini teskil
etmislerdir. Her nereden etkilenerek olusmussa olusmus olsunlar biitiin bu Islam 6ncesi ve
sonrasi donemin icra gelenekleri bize, Tiirk miizik folklorunda siirin, musikinin ve raksin nasil
bir birliktelik kurdugunu gostermesi bakimmdan dnemlidir. Ozellikle Islam dini ile birlikte siir
ve musikinin nasil bir igerik ve amag¢ degisimi yasayarak birlikteligini stirdiirdiigii ¢alismamizda

goriilebilmektedir.

Sonug olarak bdyle kisa bir toparlanmadan sonra ¢alismamiz boyunca miizik ve dans ile
ilgili terminolojiye girilemedigini sdylemememiz gerekmektedir. Ciinkii ¢alismada bu tlirden

teknik ayrintilara girmeye gerek duyulacak bir seyir izlenmemistir. Calismamizda Tiirk miizik
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folkloru baglaminda ge¢misten giiniimiize siir, miizik ve raksin ii¢lii birlikteligi ele alinmaya
calisilmistir. Calismamiz elbette konu ile ilgili sdylenmis bir son s6z hiikmiinde degildir. Konu
ile ilgili daha nice yeni caligsmalarin yapilmasi ve alanin aydinlatilmasi gerekmektedir. Bunun
icin de miizikoloji ve halk bilimi alanlarinda bilgi sahibi uzmanlarin konuya egilmesi ve gerekli

calismalari icra etmesi gerekmektedir.
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