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Oz
Edebi metinlerin olusumu, okuyucunun pek dikkatini ¢ekmese de, uzun
ve zorlu bir siiregten gecerek tamamlanir. Sanatgmin ¢alisma tarzi, mizaci,
girigkenligi, titizligi, miikemmeliyetciligi gibi belirleyici unsurlar, siirecin
uzunlugunu da tayin eder.

Bu uzun siireg, elbette, ¢ok ugragmay1 gerektirir. Siirin formunu istedigi
kivama getirmek ayri, form ile sdyleyisi ve sdyleyis ile anlami kaynastirmak
ayrt emek ister. Tanpinar, belki hocast Yahya Kemal’in de etkisiyle, siirin
tamamlanmasi ve ortaya ¢ikarilmasi konusunda son derece hassas davranan
ve emegini esirgemeyen bir sanatgidir. Bu hassasiyet onun siirinin
tamamlanma silirecini uzatmistir. 1937 yilinda siir kitabt ¢ikarmaya
niyetlenen Tanpinar’in bu niyetini ancak 1961°de gergeklestirebilmis olmasi,
bu calismada ele aldigimiz “Aksam” siiri iizerinde olusum siirecinin alti
aydan fazla siirmesi de bunu agik¢a gosteriyor.

“Aksam”, Tanpmar’mn kendi sairligini degerlendirmede o6rnek olarak
almabilecegini belirttigi dnemli bir siirdir. Gii¢ begenen, tamamlanmadigini
diisiindiigii bir siire “oldu” demek i¢in uzun siire beklemeyi goze alan sair,
siirine hak ettigi ilginin gosterilmedigini diislinmis, icerlemis; fakat yaptig
isin 6nemini bildigi i¢in, bir giin kendisine doniilecegini sdylemekten de geri
durmamistir. Hakkinda yazilan makale, kitap, kitap bolimi, tez vb.
gosteriyor ki Tanpinar 6zellikle son yillarda her kesimden arastirmacilarin
ilgi odagindadir.

Anahtar Sozciikler: Tanpinar, aksam, mitoloji, Kervankiran, Ulker,
bogaz.

FOOD DERIVES FROM ROOT: COMPOSITION PROCESS AND
MYTHOLOGICAL BACKGROUND OF TANPINAR’S POEM
‘EVENING’

Abstract

Composition of literary texts-although not attracting much attention from
the reader-is completed through a long and challenging process. Determining
factors such as the artist’s working style, character, resourcefulness,
meticulousness and perfectionism define the length of the process as well.

This long process certainly requires a great effort. Bringing the form of
the poem to the desired consistency on one hand, and fusing the form with
style and the style with the meaning on the other needs hard work. Tanpinar,
maybe in part under his teacher Yahya Kemal's influence, is an artist who is
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extremely sensitive to and who spares no effort in completing and
introducing a poem. Such sensitivity prolonged his poems’ completion
process. This is clearly indicated by the fact that although he intended to
publish a book of poems in 1937, he was able to realize this intention only in
1961, and that it took more than six months to complete the composition
process of the poem ‘Evening’ covered in this essay.

‘Evening’ is an important poem which Tanpinar himself stated that it can
be taken as an example to assess his poetry. The poet, who is picky, and
willing to wait for a long time to consider ‘done’ a poem which he thinks is
uncompleted, believed that his poetry did not attract due attention, and
resented; however he did not refrain from saying that one day he will be
turned to, for he knew the importance of what he did. Articles, books, book
sections, theses etc. written about him show that Tanpinar, especially in
recent years, has been a center of attention for researchers from every circle.

Keywords: Tanpinar, evening, mythology, Kervankiran, the pleiades, the
bosphorus.

1.““Aksam” Siirinin Olusum (Tekevviin) Siireci
1.1.Tanpmar’m Siir Cehdi

Edebi metinlerin de -tipki insanlar gibi- bir “olma / tamamlanma maceralar1” vardir.
Sanat¢inin duyus ve diisiiniis diinyasina ilk diistiikleri andan “eser”’e doniismelerine kadar gegen
zaman, bu maceranin da var olus zamanidir. Kimi edebi metinler -nadir de olsa-¢abucak dogar,
kimileri ise sanat¢inin tarzina bagli olarak uzun bir slire tamamlanmay1 bekler. Tanpiar’in
siirleri ikinci gruptandir. Melih Cevdet Anday, 6liimiinden kisa bir siire 6nce kaleme aldig1 bir

yazisinda onun bu y6niinii sdyle vurguluyor:

Ahmet Hamdi Tanpinar, ilk yazdiklarindan son yazdiklarina degin biitiin siirlerini
bikip usanmadan bir daha, bir daha gozden gegirirdi. Buna bakip da, demek o siirler
bitmemis, olmamis son bigimlerini almamis diye diisiinmek pek ucuz bir yarg: olur.
Gergekte o, eski olsun, yeni olsun, biitiin siirlerini, belki de dogrusu bir siirini,
degistire degistire her an yasayan, siirine bir canli niteligi vermek isteyen, bdylece
zamani sadece siirlerinde degil, yasaminda da “yekpare, genis bir an” durumuna

getiren bir ozand: (Anday, 1962, s. 3).

Ozellikle giinliiklerini ve mektuplarmi okuyanlar, Tanpmar’m bir siiri istedigi kivama
getirebilmek i¢in ne kadar ugrastigini fark ederler. 1937°de Ahmet Kutsi Tecer’e yazdig1 bir
mektupta seneye bir kitap ¢ikarmaya niyetlendigini soyledigi halde (Kerman, 2014, s. 48)
kitabin1 ancak 1961 Subat ortalarinda (24 yil sonra) yayimlayabilmis olmasi da gdsteriyor ki bu
ugrasma, bir ya da birkag siir i¢in degil biitiin siirleri i¢in s6z konusudur. Siirin kolay bir sanat

olmadig1, Tanpinar’da yerlesik bir diisiincedir. Yine Tecer’e yazdigi 1939 (?) tarihli bagka bir
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mektubundaki “Siir, gii¢c sey. ‘Ol kéra da iktidar 1dzzm.”" Son derece timitsizim, fakat ortaya
oyle iddia ile ¢iktim ki, geriye donmek imkansiz” diyor. (Kerman, 2014, s. 353) 16 Subat
1959°da Ne Icindeyim Zamanin adiyla basim anlasmasi imzaladig siir kitabi, Tanpinar’in hig
bitmeyen tereddiitleri yiiziinden 1961 Subatinda, “Siirler” adiyla basilabiliyor. (Bozok, 1962, s.
9-10)

Bu hassasiyetin -tipki hocast Yahya Kemal’de oldugu gibi- esashi bir “isgilik
mecburiyeti” dogurdugu da agiktir. Hikmet Feridun Es’e verdigi, 19 Subat 1939 tarih ve 7306
numarali Aksam’da yayimlanan bir miildkatinda “Bence sanat, tamamiyla formdur, sekildir ve
her sahasinda da sekilden ibarettir. (...) Ben kendi hesabima eski sekillerin siir igin elzem
olduguna kaniim. Hatta daha ileri giderek, nasil hilkat insan dedigimiz varligi, insan viicudu
dedigimiz mekanizmay hi¢ degistirmiyorsa, biz de icimizdekilerini aym surette eski kaliplara,
eski sekillere dokebiliriz.” (Tanpinar, 2004a, s. 158-159) diyor ki, bu da isgilikle / yiizyillardan
beri islene islene istikrara kavusmus sekillerin korunmasi sayesinde dogacak olan siir mimarisi
ile ilgili bir bakis tarzmm sonucudur.? Edebiyat Fakiiltesinde Abdiilhak Hamid’i ve onun siir
dilini anlatirken ileri stirdiigti “Her giizel siir bir ameliye (operasyon) ile meydana gelir.”
(Tanpinar, 2004b, s. 115) fikri, s6ziinii ettigimiz is¢iligin dil boyutunu ifade etmektedir. Bagka
bir dersinde Edgar Alan Poe’dan naklettigi “Ilham yoktur, giiliing seydir; kompozisyon yani
siirin insas1 vardir. Once bir bina yapilir gibi projesi yapilip sonra yazilir.” (Tanpinar, 2004b, s.

224) sozleri, Tanpmar’in yukarida zikrettigimiz

akrabadir.

. sanat tamamiyla formdur” goriisiiyle

Sanat hakkindaki derin bilgisine ragmen siirde umdugu basariya ulasip

ulasamayacagindan emin olamayan Tanpinar, bu tereddiidiinii sik sik dillendirmistir:

Diin aksam giinesin batis1 harikaydi. Kipkirmizi bir serit, Ahmed Paga’nin siirindeki
mercan kadehti sanki.? Diinyada bu kadar giizel bir vitray olabilirdi: ‘Giin ne giizel

bitti bu agaglikta...” manzumesine bu vizyonu gegirebilsem. Ne hazin, kendimi ¢ok

! Misram ait oldugu beyit soyledir: “Sekercive tablekdr lizim / Ol kira da iktiddr ldzim.” Beyit, Tanpimar’mn
Sahnenin Disindakiler romaninda “Helvaciya tablakdr lazim! / Ol kdra da iktidar ldzim!” seklindedir.
2 Bu sbzlerden Tanpinar’m kati gelenekgi birisi oldugu sonucunu ¢ikarmamak gerekir. O, “Hakikatte bir edebiyat ve
sanat ancak kendi an'anesi iginde yenilesebilir” (Tanpinar, 1977: 87) diye diisiiniiyor, gelenek ile yeniligin i¢ ice
oldugunu savunuyordu.
® Ahmed Paga’da “mercan kadeh” metaforu yaygindir:

Sékiya gam tiginin zahmin ferdmus itmege

Céanim ol mercan kadehle bi haber kil daima

Resm etmigem goziimde hayalini glyiya
Naks-1 nigar1 sdgar-1 mercina yazmigam

Katre-i jaleyle sekl-i lale-i mercani gor
Diir i gevherden piir olmus kise-i mercandir.

TPEF
Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 8/3 2019 s. 1613-1629, TURKIYE



1616 Saadettin YILDIZ

ge¢ buldum. Bagka bir insan gibi yasamaya, eb’adina erigsmis bir sair olmaya vakit

bulabilecek miyim? (Enginiin ve Kerman, 2008, s. 195).

Arkadagi Tarik Temel’e Paris’ten yazdigi 12 Mart 1960 tarihli mektuptaki “Benim kitap
tesrine kaldi. Ve bdyle olmast iyi oldu. Siir ¢aligmalar1 biten sey degil. Insanin icinde taazzuv
(yapilanma, sekillenme, S.Y.) halinde. Bir kelimenin degismesi bazen bir siiri kurtariyor. Bu
itibarla gecikmesine memnunum.” (Kerman, 2014, s. 217) sozleri de sairin tereddiidiin de
Otesinde, son adimi atmamak icin gayret sarf ettigini ve sanki bir mucize bekledigini

diistindiirtiyor.

Mehmet Kaplan’a yazdigi 31 Aralik 1958 tarihli mektupta kullandigi “Yazik ki ¢ok
miiskiilpesent olmusum. Mesut sekilde miiskiilpesent ve bedbaht sekilde kisir.” (Kerman, 2014,
S. 234) dedigine gore, giic begenir biri olusundan mutluluk duymakta, ancak ortaya siir adina
fazla bir sey koyamamaktan da hayli rahatsiz olmaktadir. “Bilirsin filan seyi yapiyorum diye
hicbir sey yapamiyorum. Daha miikemmelini yapacagim diye bekleyip, sonra en manasizini

ortaya ¢ikaran adamim.” (Sahin, 2017, s. 26-27).

Bir yanda kendi hassasiyeti, fakat obiir yanda da yeterli ilgiyi goremedigi disiincesi,
onu iyice huzursuz kilmakta, fakat ayn1 zamanda, yaptig1 isin farkinda oldugu icin bu ilgisizligi

de hazmedememektedir. 4 Mart 1961 tarihli glinliigiinde diyor ki:

Etrafimdaki siikit halkas: adeta bir suikast mahiyetiyle devam ediyor. Siir kitabim,
siirim hakikaten bigare mi? Ben biliyorum ki bu kitaptaki bes on manzume ile
Yahya Kemal’den sonra Tirk siirinde en mihim isi yaptim. Dili bugiinki

kurulugundan kurtardim. Ama kime ne anlatabilirsin?

Bir giin bana doneceklerdir. Fakat ne zaman? (Enginiin ve Kerman, 2008, s.
260).

Ona dondiik mii?... 1928’lerden baslamak iizere, giiniimiize kadar hakkinda yazilan
kitap, kitap boliimii, makale, ansiklopedi maddesi, antoloji maddesi, hatira, eser tahlili-tenkidi,
yiilsek lisans ve doktora tezi gibi calismalar, ona dondiigiimiizii ve hatta son yillarda iyice
etegine yapistigimizi gosteriyor.* Bu konuda yalmzca Bir Giil Bu Karanliklarda (2008) adli
kitabin ve Hece dergisinin Arafta Bir Siireklilik Arayisi Olarak Ahmet Hamdi Tanpinar (3.0s,
2016) baslikli 6zel sayisinin bibliyografya listeleri bile, bu “doniis”iin anlamli, yaygin, ¢ok

yonlii ve bilingli bir doniis oldugunun agik gdstergesi sayilabilir. “O, bugiin Tiirkiye’nin en ¢ok

4 Ayrmtiya girmeden yaptigimiz bir degerlendirme, Tanpinar hakkinda bugiine kadar yazilmis bulunan kitaplarin
yaklagik 15000 sayfa, hakkinda yapilan tez ¢alismalarinin yaklagik 20000 sayfa tuttugunu gosteriyor. Buna makale,
ansiklopedi maddesi, kitap bolimii, sempozyum bildirisi vb. dahil edilirse, ilginin -en azindan- sayisal yonii ortaya
konulmus olur.
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tanian ve dnemsenen yazarlarindan biridir. Yurt diginda da hakkinda tezler yapilmakta, eserleri

gevrilmektedir.” (Enginiin ve Kerman, 2008, s. 38)
1.2. Aksam Siiri ve Tekevviinii

Bu caligsmanin konusu olan “Aksam” da tizerinde uzun siire diisiiniilmiis bir siirdir. Sair,
bir bulutun (realitenin) ortama bagli olarak degismesinden yakaladigi bir imgeyi bir yandan
zamana bagl olarak gelistirirken bir yandan da somut bir goriintiiden hayéle, oradan da siire
nasil gecildigini gostermektedir. “Aksam”, bu yoniiyle, “poetik bir metin” olarak kabul
edilebilir. Antalya Lisesi 6grencilerinden birine yazdig1 ve “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”

adiyla linlenen mektubunda, siir anlayisini soran dgrenciye sunlar1 yazar:

Ikinci siir ‘Bogaz'da Aksam’®, siirin oOrgiisiinii anlatir. Bu siirde realite olarak tek bir
bulut vardir. Aksamla bu bulut degisir, bir kavis olur ve olir, attif1 ¢igliklar
camlarda tutusur, fakat biraz sonra tekrar bir yildiz olarak gelir, Bogaz sularinda
ylizer. Boylece bir bulut, bir ‘objet’etrafinda bir atmosferin kurulmasi hikayesi.
Burada da musiki ile yine zaman vardir. Musiki durmadan degisir ve degiserek

kendi lemini i¢imizde kurar (Enginiin ve Kerman, 2008, s. 23).

“Siirin orgiisii” ifadesi ilk bakista akla siirin dis mimarisini getirse de sairin bundan kasti,
daha kapsamli bir terimle, “tekevviin” (var olus macerasi, olusum siireci, genése) olsa gerektirs.
Bagka bir deyisle, siirin 6rgiisii, tohumlar1 iklimimize serpilmis olarak var olan siiri oradan alip
cikarmak ve ona belli bir form i¢ginde kelimelere dokerek hayat vermektir. Bu da emek ister.
Tanpinar bunu mitolojiden bir 6rnekle sdyle dzetliyor: “Her sanat eserinin basinda bir Orfeus
hikayesi vardir. Oliim diyarindan sarisin Eurydice'yi geri almak.” (Tanpinar, 1977, s. 35)
Demek ki, sarisin Euridyce’yi bulabilmek, liri (sazini) herkesten daha igli ¢almaya, siirin
oOrgiistinii tamamlamak da hayaller, riiyalar denizine dalabilmeye bagli. Siire Orfeus’un efsanevi
askiyla baglanmak gerekiyor.” Olii kelimelerin birbirine can vermesi, ancak boyle miimkiin

olabilir.

5 Tanpinar bu siiri giinliiklerinde de ¢ogunlukla “Bogaz’da Aksam” olarak anmus, fakat Siirler kitabina “Aksam”
adiyla yerlestirmistir. (bk: Engintin ve Kerman, 2008: 23, 199, 244 vd.)

® Nitekim bu ciimlelerin devamindaki “Bunlarin disinda siirin yapisi, yahut bu neticeye bizi vardiracak ¢aligmanin
kendisi gelir” ifadesi de bu diisiincemizi desteklemektedir.

" Orpheus, Trakya krali ile dokuz ilham perisinden biri olan Kalliophe’nin ¢ocugudur. Giizel sesi ve ustalikla caldigi
liriyle (iistiin sanat yetenegiyle) iinliidiir. Biyiik bir askla bagl oldugu karisi1 Euridike bir gilin bir yilan sokmasi
sonucu &liince diinyast kararir. Agitlar yakar. Ozlemi dayanilacak gibi degildir; sonunda dliiler iilkesine (Hades’e)
inmeye karar verir. Olaganiistii miizik yetenegi sayesinde engelleri asar, 6liilleri Hades’e tastyan kayike¢iy1 da etkiler
ve oraya varmayi basarir. Yine miizigiyle Hades’i, Euridike’yi diriler iilkesine gondermeye razi eder. Bir sartla:
Orpheus, giin 151811 goriinceye kadar geriye bakmayacaktir. Fakat Orpheus giin 1518101 gordiigiinii sanarak doniip
bakar ve arkasindan gelmekte olan Euridike bir anda yok olur; &liiler diyarma geri doner. Caresiz geri donen
Orpheus, kadinlarin kendisine gosterdigi yogun ilgiye karsilik vermez. Buna ¢ok icerleyen kadinlar bir giin onu
oldiiriip liriyle birlikte parca parca nehre atarlar. Orpheus’un kesik basi ve liri Lesbos adasina kadar gelir. Lesboslular
saire cenaze toreni diizenler ve mezarini yaparlar. Orpheus’un 6liimiinden sonra, Tanrilar onun lirini gokyiiziine
cikarip bir takimyildiz yaparak Sliimsiizlestirirler. Lyra takimyildizi budur.
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Sair siirselligi bir bulutun degismesinde ve aksam kizilliginin yarattigi ¢agrisimlarda
yakalamig, fakat ona viicut verebilmek -kendi tabiriyle, siirin orgiisiinii tamamlamak- i¢in ¢ok
ugragmustir. Asagidaki safahata gore, siirin tamamlanip ortaya ¢ikisinin en az alti aylik bir
stireye yayildig gortiliiyor:

a) Giinliiklerde bu siirin ad1 ilk defa 26 Temmuz 1960 tarihli bir notta isaret edilen

[13

listede “Bogaz’da Aksam” basligiyla gegmektedir: “... tesadiifen elime gecen bu
defterde, ¢ikacak siirlerimin listesini okudum. Begenmedim. Az ve kusurlu.”® diyor
ve siirde ksirhigin sadece kendisiyle ilgili olmadigini sdyleyerek avunmaya
calistyor: “Nigin bu kadar kisiriz? Ciinkii bu kisirlik bizi agiyor. Burada ferdiden
cok ictimalye giden bir sey var. Kendi kendime mazeret ariyorum. Fakat hakikat

boyle. Hig olmazsa biraz béyle.” (Enginiin ve Kerman, 2008, s. 198-199)

b) Siir, 28 Kasim 1960 tarihli notta “bitecek manzumeler” listesinde “Bogaz’da
Aksam” adiyla kayitlidir. Devaminda “Bogaz’da Aksam’t bitirmek tizereydim,
birakmaya mecbur oldum.” denilmektedir. (Enginiin ve Kerman, 2008, s. 244-245)

¢) 29 Kasim 1960: “Bogaz’da Aksam siiri i¢in tam bir kadro buldum. Fakat bir tiirlii
vezne sokamiyorum.’ “Kanlica kdylerinde siyah ve ince bir bulut birden degisti ve

derinde yakut bir kugu oldu. Sonra kanat ¢irparak aksamin géliinde can verdi.
Gizel ve ahenkli boynunu bir ¢i1glik gibi aksamin oyununa att1.

Biraz sonra bastiracak olan gecede camlarda tutusan bu ¢iglik Kervankiran veya
baska bir yildiz olacak. Mesele bir manzumeyi biitiiniiyle gérmekse goriiyorum.
Sayfanin iizerinde Mallarme’yen siirlerin pariltisiyla her aksam kus veya bulut, gece
ve yildiz parildiyor.”® Fakat yazmak, o hayir ¢ok gii¢.” (Enginiin ve Kerman, 2008,
S. 246)

8 Sair bu listeye 40 adet siirinin adin1 yazmustir. 35 siirin numaralandigr listede “Bogaz’da Aksam” ise numarasiz
olarak yer almaktadir.
® «“Vezne sokamamak”, vezinden daha ileri bir diizenleme olmak iizere, siirin kendine has nizamina kavusturamamak
seklinde anlasilmalidir.
19 Sair, 6nce “kugu” ve “kugu boynu” imgeleri iizerinde yogunlagmisken bunlari birakip “yakut kus” imgesine
gegiyor. Mallarme’nin siirindeki kus “kugu”dur; Tanpinar da miisveddelerinde 6nce bu kugu imgesinden yola ¢ikmus,
sonradan kuguyu “kus” olarak degistirmistir. [htimal ki Stephane Mallarménin su misralarmmn fazlaca
belirginlesecek olan etkisinden uzaklasmak istemistir:

Silkecek boynundan bembeyaz dlimii

Daralan diinyasina kafa tutan kus,

Ama neylesin kanat buza gomiilii.

Kendi aydinligiyla saplanmis gole,
Duruyor kugu, riiyalariyla donmus,
Beyhude gurbetinde, bas1 goklerde.
Stephane Mallarmé (Ceviren: Sabahattin Eyiiboglu)
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d) 4 Aralik 1960: “Aksam” siiri bitmedi. iki ayr1 sekille karsi karsiya kaldim.
Manzumenin biitiin boynu bu beyaz can ¢ekisme ile sarsilacak (yanlig terciime)

(Enginiin ve Kerman, 2008, s. 247).

e) 6 Aralik 1960 tarihli notta siirin tama yakin bir miisveddesi yer aliyor. Sair bu
miisveddenin sonuna, “Son kitay1 bu sabah yazdim. Demek kafam mesgulmiis. O
meshur gizli ¢alisma, gizli ve derin fikri hakliymis. Daha fazla 1srar etmeyecegim.
Belki de giizel bulurlar.” notunu koymustur (Enginiin ve Kerman, 2008, s. 247-

248).

Sairin 29 Kasim 1960’taki arayiglari ile bir hafta sonraki bu miisvedde, “kus-kugu
degisimi” dolayisiyla ¢ok farklilagmistir. Sairin “kus ve bulut, gece ve yildiz” kadrosunun
etkisinde calistig1 anlasiliyor. “Kugunun giizel ve ahenkli boynunu ¢iglik gibi aksamin oyununa

atmas1”ndaki trajedi bu son seklinde kismen sakinlesmistir. *
“Aksam”, “siirin orgiistinli anlatir” sdyleminin ruhuna uygun bir akisla, asama asama
Orlilmiistiir:

1.Siyah ve dagmik bir bulut, karsi sirtin iizerindedir ve birden degisiyor. Yani
Tanpmar’in “objet” dedigi ger¢ek tiimiiyle mahiyet degistiriyor. Buluttaki renk ve sekil

degisikligi sairi gilinliik gercegin disina itiyor ve bdylece 6zel bir gergeklik alani oluguyor. Bu

1 Kitaptaki seklini almadan yaklasik @i¢ ay 6nceki bu metin -okuyucuya kargilagtirma imkam vermek iizere- asagiya
almmustir:

Siyah ve ince bir bulut
Kars1 sirtin tizerinde

AKSAM

Birden degisti ve yakut Siyah, daginik bir bulut

Bir kus gerindi derinde Kars1 sirtin tizerinde
Birden degisti ve yakut

Sihirli aksi ¢ok uzak Bir kus gerindi derinde.

Ve kanli bir maceranin

Can verdi kanat ¢girparak Sihirli aksi ¢gok uzak

Mavi géliinde aksamin

Son ¢ighigidir siiphesiz

Simdi camlarda tutusan,
Biraz sonra tek bir yildiz
Ulker veya Kervankiran

Gelip ylizecek yeniden
Durgun Bogaz sularinda
Birbirine kenetlenen (iptal)
Isiklarin ortasinda...

Siyah daginik bir bulut
Karsi sirtin {izerinde.
Durgun sifati degistirilmeli
Tenha

Ve kanli bir maceranin;
Can verdi kanat girparak
Mavi goliinde aksamin.

Son ¢igligidir siiphesiz
Simdi camlarda tutusan,
Biraz sonra tek bir yildiz,
Ulker veya Kervankiran,

Gelip yiizecek yeniden

Tenha Bogaz sularinda
Kiilgelenen, kenetlenen
Isiklarin arasinda.
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Ozel alan, sairin kurmak istedigi atmosferin ilk basamagidir. Gergek bir obje olarak karsimizda
duran bulut, degise degise bizi Bogaz sularinda ylizen 1siklara /yakamozlara kadar gotiiriiyor.
Bulutun degistigi andan itibaren giinliik gergegin yerini ¢agrigimlar (sanatin gercegi) almis ve

“siir hali”nin unsurlar1 duyus tarzina hakim olmustur.

2.1kinci asamada kus birden hareketleniyor, giines de isin icine girince —Hasimane bir
sOyleyisle- yakut rengine biirliniiyor. Bu ¢cok uzak ve kanli bir maceranin sihirli aksidir aslinda.
“Cok uzak ve kanli macera”y1 iki sekilde diisiinmek miimkiindiir: a) Ulker ve Kervankiran
yildizlarinin mitolojik ge¢misleri; b) Aksam giinesinin, ¢ok uzaklara giderek ufuktan tiimiiyle

¢ekilmesi. Bir bakima, giinesin 6limd...

3.Tek bir yildiz... yere / suya iniyor. Ger¢ek bir obje olarak kargimizda duran bulut,
degise degise bizi Bogaz sularinda yiizen 1siklara /yakamozlara gotiiriiyor. Bogaz sularinda
altin rengi 1s1klar kiilgelenmekte, birbirine kenetlenmektedir. Biraz sonra bu kiilgelerin arasina -
ya Ulker ya da Kervankiran- bir yildiz da dahil olacaktir. Béylece, saf siirin tipik bir
uygulamasi olarak, bir siirin hemen g6z oniinde “Oriilmesi”nin basamaklar1 tamamlaniyor ve

bir bakima, bir bulutun bir anlik goriintiisiinden siir doguyor.

Sair bunu siirin nesci (dokusu / dokumasi), siirin kademe kademe Oriiliisii olarak
gormektedir. Siirin 6riilmesi, Yahya Kemal’de mimariyi, Hasim’de ipek seccadeyi diisiindiiriir.
flkinde mimarinin yumusatilmaya ¢alisilan kararli cizgileri, ikincisinde ise ipegimsi, sekle
sokulmaya ugrasilan ilmekler... Tanpinar, buradaki metaforik bakista Hasim’e daha yakindir.
Ne var ki, Hasim suyun ay ve uzak giinesin 1s1§inda parlayan yiizeyine daha ¢ok bakiyordu;
Tanpinar ise uzak bir yildizdan suya ve aksam giinesinden camlara yansiyan 1siklarin yarattigi

atmosferi esas aliyor; bunu siirinin ana kurucu unsuru olarak kullaniyor.

Zamanin akisi, renk-1sik baglantisi, renk-igik-zaman iligkisi gibi kurucu unsurlarin
Tanpinar giirine -biiyiik 6l¢lide- Hasim’den geldigini diisiiniiyoruz. 7 Subat 1336 (1920) tarihli
Musul Aksamlar siirinden aldigimiz “Son ziyalar iner uyuyan nehre, / Ufku mineleyen kizil
aksamdan. / Nakseder her huzme ihtiyar sehre, / Titrek, los golgeler, hicranla gamdan...”
misralarindan da anlasildigi gibi, Tanpinar, heniiz 19-20 yaslarindayken de etrafa renk-isik
baglantis1 ¢ercevesinde ve “melal-asind” bir goniille bakmaktadir. 15-16 yaslarindayken
okudugu Hasim, ozellikle siirine iyice islemis olan hiizniiyle onu ¢ok etkilemistir: “Musul’da
1916°da bir tesadiifte Hasim’in birkag siirini, bilhassa ‘Si’r-i Kamer’leri okumus ve onun garip,

akici, maddesiz hiiznii igime ¢okmiistii.” (Tanpinar, 1951).

Tanpinar yakin gergekten uzaklara agiliyor ve “karsi sirtin {izerinden” baglayan gevre

gbzlemi, yerini ¢abucak mitolojik zamana kadar uzanan bir riiyaya / tahayyiile birakiyor; belli
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belirsiz bir gdzlem mahiyetinde Bogaz sularinda sona eriyor: Bogaz’in tenha sularinda hem
cevrenin 1siklar1 var hem de suda yiizen yildiz hayali. Dikkat edilirse, burada giinesin camlarda
yanstyisl gorlintli olmanin disina tasiyor ve sese / ¢igliga doniisiiyor. Isigin sese doniismesi
soyuta yakin bir gorintiiniin silinerek kulaga hitap eder héle gelmesi anlamina gelir ki bu da
esasli bir sembolizasyondur. Giinesin son 1siklar1, degisen bulut ve kus imgesi Tanpinar’da
mevcut olan yerlesik bir bakis tarzini1 haber veriyor. “Aksam” siirinde su (Bogaz sular),
bulutken kusa, kustan da yildiza doniistiigii hayal edilen Ulker veya Kervankiran igin yeni bir

hayat sahasidir. Orada riiya olgunlagiyor, tamamlantyor.

Bu olgunlagmanin / tamamlanmanin temel sarti zamanin akigidir; zaman akmazsa her
sey belli bir kalipta donuklasir. Imge ile zaman arasinda siki bir bag bulundugunu kabul etmek
gerekir. Zaman duragan olmadigi gibi, ona baglh olarak ortaya ¢ikan imge de “kati” degildir.
J.Berger, 2012, s. 10), imgeler baglangicta orada bulunmayan seyleri g6z Oniine getirip
canlandirmak icin yapilsa da zaman icinde imgenin, temsil ettigi seyden daha kalici hale
geldigini diistinmektedir. Gergekten, imge bizi, olmadig1 halde var kabul edilen bir “sey” ile
meselenin igine ¢eker. Sairin tahayyiilii buluttan kusa gegmeseydi, siir bu karakterde tesekkiil
etmezdi. Su hususa da dikkat etmekte yarar var: Sairin buluttan kusa, kustan yildiza uzanan
yolculugu, yani kademe kademe gelen degisme, bir temel ilke olarak ortaya koydugu “degiserek

devam etmek, devam ederek degismek™ anlayigina da uygun diisiiyor.

Biitiin bu sodylenenlerden de anlasildigi gibi, Tanpinar siiri 6nce “gdrmeye” ya da
cevresinde parga parga var olan siiri oradan siiziip ¢ikarmaya calistyor. Defalarca denedikten

sonra ikna olup karar veriyor. Bu noktada bile daha iyilerin olabilecegini unutmuyor.

2.Mitolojik Zemin

Tanpinar, meshur mektubunda, siirlerinin miimkiin oldugu kadar kapali alemler
olmasini istedigini belirtir. Buradaki “kapali 4lem” kavraminin iki yonii olmalidir: a) Anlamin
ilk bakista aydinlanmamasi, b) Sosyal hayatin siire fazla girmemesi. Gergekten, Tanpinar’in
siirini anlamak icin kelimelerin tasidig1 6zel anlamlar1 yakalamaya ve muhayyilesini besleyen
kaynaklarin mahiyetini kavramaya ihtiya¢ vardir. Bu kaynaklar i¢inde mitolojinin 6nemli bir
yer tuttugunu diisliniiyoruz. Tanpinar, anlatmak yerine sezdirmeyi seven bir sanat¢idir. Mesela,
“Bendedir Korkusu™ siirindeki “Celik gagasinda fecri tasiyan / Mavi Kartal benim... /
Pengelerimde / Asilmis bir ziimriit gibidir hayat” misralarinda kullandig ¢elik gaga, kartal,
penge, asi- ifadelerinin uyandirdig1 ¢agrisimlarda oldugu gibi, mitolojik unsurlar1 da bilingli

bir tercihle arka plana gizleyerek kullanmistir.

Mitoloji -varliga dair bir yorumlar biitiinii olarak- edebiyatin en onemli beslenme

kaynaklarinin baginda gelir. Sanatcilar, insanla var olus arasinda onceden kurulmus bulunan
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kopriilerden gegerek insana ve evrene ulasmaya galigirlar. Mitoloji, bu anlamda, énemli bir

kopridiir.

Tanpinar, “Eski siirimiz mitolojisizdir” demisti. Bununla belki de bu kopriiniin tam
olarak kurulamadigini yani insanin kendi mitik diinyasiyla esere katilamayisini kastediyordu.
Ona gore eski siirimizde muhayyilenin yoklugu degil de inkar1 s6z konusudur ve sekil,
muhayyileyi beslemeye elverigli degildir (Tanpinar, 2004b, s. 52). Oysa mitolojide hayal giicii

son hadde kadar genisler; sinirlar zorlar.

Ahmet Hamdi Tanpinar, gdkyiiziinin yildizlariyla, bulutlariyla, renkleriyle; suyun
pariltili halleriyle sundugu hayal dlemini g¢ocuklugundan itibaren taniyip sindirebilmis, yani
hayallerinin ana dokusunu miisahadelerinin yardimiyla 6rebilmis bir sanatgidir. Nitekim eski
siirimizin mitolojisiz oldugunu sdyledigi derste, “Muhayyile insanin malidir ama insan bunu
gbzlnl kapayarak isletemez” demesi, hayal ile gercegin kuvvetli bir kesisim noktasinin
bulunduguna isaret ediyor. Daha ii¢ yasindayken (1904) Ergani-Madeni’'nde kar yagisiyla
karsilagip “cok lezzetli hayranlik i¢inde kal”’mig, ayn1 zamanda “kendine rastla”mistir. 1908°de
gittigi Sinop’ta denizle dost olmus, kumlukta dalgalarin gelisinden zevk almigtir. Siirt’te (1910-
1911) yildizli geceleri ve aksamlar1 daglara ¢6ken yalnizligi tanir. Kerkiik’te (1914-1916) yine
geceler ve yildizlarla kars1 karsiyadir. 1916’da ve 1921°de gittigi Antalya ise ona en ¢ok deniz

manzaralartyla, su-151k-gdlge baglantisi i¢cinde goriiniir:

Tek bagsima geceleri deniz kiyisinda veya kayalarda (Hastahanebasi’nda) gezmek
hakkim vardi. Karanlik epeyce inip de kayalarin gdlgesi beni korkutana kadar orada
kalirdim. Denizin iki manzaras1 beni ¢ildirtirdi. Biri bu kayaliklarin sahile bakan bir
yerinde sabah ve aksam saatlerinde durgun denizin 1s1kla ve dipteki tas ve yosunlarla
aldig1 manzaradir. Bu kayalarda beni mesut eden seylerden biri de yine sakin
saatlerde kovuklara suyun dolup bosalmasiydi. Bir de 6gle saatlerinde giines vuran
suyun elmas bir havuz gibi geniglemesi. Bunlar benim muhayyilem i¢in biiyiik
manalar1 olan seylerdi. (...) Bu ancak biiyiilenme kelimesiyle anlatilabilecek bir
haddir. (...) 1921 yilinda tekrar Antalya’ya tatil i¢in dondiigiim zaman bir giin yine
Hastahane yolunda iki evin arasindan tekrar giinesle birlesmis, giinesin saray1 ve

havuzu olmus su ile karsilastim. Manzara sadece muhtesemdi (Kerman, 2014, s.
316).

Yalnizlik duygusu veren daglar, deniz, sahilde kayaliklar, suda yaldizlanan isik,
magaraya ve kaya kovuklarina dolup bosalan su, gece ve yildizlar, sairin hayal diinyasini
besleyerek “sahsi mitolojisini” kurmasini saglayan temel unsurlardir. Cocuklugundan itibaren
kendi hayal diinyasini besleyecek unsurlari etrafin kalabaliginin i¢inden secip c¢ikarabilmis

olmasi en biiylik avantajidir. “Esik” siirindeki “Y1ildizlarin bize 6rdiigii masal” misrai, sairin bu
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sahsi mitolojiyi nerelerden yola ¢ikarak kurdugunu izah ettigi gibi, ondaki kavrayis tarzinin bir
tarafin1 da ele vermektedir: “Tanpinar ge¢cmisi bir nostalji ve mitoloji olarak kavriyor, yarattigi
rityalarla, hayallerle bezeli, biiyiilii insanin iistiine yerlesecegi en miikemmel, en renkli kanava

olarak goriiyordu.” (Kahraman, 2017).

Ayvazoglu (2018), Tanpinar’imn Yunan mitolojisini iyi bildigini ve 6zellikle Apollon ve
Dionysos'” mitoslarina ilgi duydugunu belirtmekte; ancak, Nietsche’nin sanati agiklamakta

kullandig1 Yunan mitolojisinin onda asli ilham kaynagi olmadigini diisiinmektedir.

Tanpinar, sanat¢1 olarak mitolojinin imkéanlarindan yararlandigi gibi, onunla akademik
olarak da ilgilenmigtir. “Milli Egitim Bakanlig1 arsivinde bulunan bir kayda gore Kadikdy
Lisesindeki hocaligi sirasinda bu gorevine ilaveten 9 Ekim 1933’te Akademi’de ‘mitoloji ve
bediiyat muallimligini bila ticret yapacaktir. ‘31 Mart 1934 tarihinden itibaren de adi gecen
liseden ayrilarak Akademi’ye tayini yapilmig”tir. (Okay, 2010, s. 168) Bu gorevi (1934-1939
arast kadrolu olmak iizere) 1943 yilina kadar siirer. Bu da yaklasik on yil mitoloji okutmus
olmanin tabii bir sonucu olarak, hem Grek-Roma hem de Hint-Iran mitolojisini bildigi anlamia
gelir. “Tarihe, felsefeye, mitolojiye, psikolojiye, Dogu ve Bati edebiyatlarina iligkin
okumalardan gelen Tanpinar kiiltiirii, hem eserlerinin anlam ve kaynak evrenini genisletmis hem

de biitiin eserlerini dilin estetik karakteri baglaminda sekillendirmistir.” (Sahin, 2012, s. 1).

“Aksam” siirinin dokusunda bu genis mitoloji ilgisinin (ve tabii, bilgisinin) énemli bir
etkisinin oldugunu diisiiniiyoruz. Sair dar kapsamli bir ¢evre gozleminden hareket ediyorsa da
asil doku daha derinlerde olusuyor. Bu da sairin “Bu siirde realite olarak tek bir bulut vardir.”

seklindeki soyleminin sadece hareket noktasini isaretten ibaret oldugunu gosterir.

Sair, bati ufkundaki son isiklar da c¢ekildikten sonra Bogaz sularinda yiizecegini
diisiindiigii yildiz1 neden Ulker veya Kervankiran olarak hayal ediyor? Siirin yeterince

degerlendirilebilmesi i¢in bu sorunun cevabini bulmak gerekir.

Tanpinar gibi, sdylemedikleri sOylediklerinden ¢ok daha fazla olan bir sairin,
kelimelerin arka planini genis tutmus olacagr muhakkaktir. Bu cevabi bulmak iizere, mitolojinin

ne dedigini ekteki kisa bilgilerle hatirlamak yararli olur (Ekler:1-8).

Ulker (Orion, Pleiades, Siireyya, Pervin) yildiz kiimesinin ve Kervankiran (Veniis,

Aphrodite, Ziithre, Colpan, Cobanyildiz1) gezegeninin yildiz olusunun temelinde (a) yenme-

12 Nietzsche’nin Apollon ve Dionysos’a iliskin agiklamalarina bakildiginda, bu iki kavramm, “mitoloji”ye gore
sirastyla Olimpos tanrilarini ve barbar Titanlari simgeledigi goriiliir. “Ontolojik” diizeyde, tasarima ve istence
karsilik gelenApollon ve Dionysos, temsil ettikleriyle diis ve sarhosluga karsilik gelirler. “Sanatsal” diizeyde ise
Apollon gorsel sanatlari, epigi ve diyalogu temsil ederken; Dionysos, dansi, miizigi, lirik siiri ve koroyu ifade eder.
(Vanleene, 2011, s. 249).
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yenilme, (b) kan-6liim ve (c) gdge yiikseltilme vardir. Hint-Iran, Grek-Roma mitolojilerinde de
Tirk mitolojisinde de -Tanpinar’da pek karsilifi bulunmamakla beraber- ayni durum séz
konusudur (Ek:6, 7, 8). “Cok uzak ve kanli bir maceranin sihirli aksi” ve “Son ¢ighgidir
siiphesiz simdi camlarda tutusan™ ifadeleri, sairin, bulutun degismesi sonucu tesekkiil eden
manzara ile 6liim arasinda ilgi kurdugunu gosteriyor. “Ulker veya Kervankiran” se¢imi buna

baghdir.

Ayrica suna dikkat etmek gerekir ki, Ziihre yildiz olarak gokyiiziine yerlestirildikten
sonra (Ek:4-a) Hardt ve Marht’un bir kuyuya bas asagi asilmis halde sihirle ugragmis olmalari
(Ek:4-b) ile “¢ok uzak ve kanli maceranin sihirli aksi” sOyleyisi arasinda bir baglanti kurmak da
yanlig olmaz. Bir de, bulutun degiserek 6nce “yakut kus”a doniigmesi, mitolojik mirasin kanl
sahnesini renk araciligiyla kavrama alanimiza getirmektedir. Uzak ve kanli maceranin
kendisinin degil de sihirli aksinin se¢ilmig olmasi ise mitolojinin kanli sahnelerinin dolayli

yollardan anlatilmasinin giizel bir 6rnegi olarak kabul edilmelidir.

Genis muhayyilesi ve plastik dikkati, sairi bir bulut gerceginden alip Bogaz sularinda
parildayan 1siklara kadar gotiirmiistiir. Mitolojinin iki 6nemli yildizidir aslinda maceray1
yaratan. Sair, iki yildizin arkasindaki “6liim” macerasini hatirliyor; hafizasinin yolculugu bu
hatirlamadan sonra basliyor. Bdylece, normal bir tabiat olayi, kokleri eskiye uzanan bir

“macera”ya doniisiiyor.
Sonuc¢

Tanpinar, titiz ve eserine son seklini vermede hig acele etmeyen, fakat bir yandan da geg
kaldigini, hedefine ulasamadigini diisiinen ve kendisinden bir tiirli memnun olamayan bir
sanatgidir. Etrafa, blinyesindeki si’riyeti yakalamak imidiyle —belki de 6zlemiyle- bakar. Ne var
ki olup bitenin igindeki siiri glin 15181ma ¢ikaracak 6zii yakalamak her zaman miimkiin olmaz.

Beklemek gerekir. Tesadiifii bile beklemek...

Eger zeminine Ulker ve Kervankiran yildizlar ile ilgili hep 6liime ¢ikan yaygin mitoloji
yerlestirilmis olmasaydi, “Aksam ” siirinin ¢agrisimlari ve hatta siirin kendisi tiimiiyle degisirdi.
Ciinkii tesadiiftin giicii, Tanpinar’in tabiri ile “her tesadiifiin diginda siir sarayini tamamlayacak

bir glivercin kanad1” kadar olmayabilir.

Aksam siiri, tesadiifiin tam zamaninda gergeklestii -veya yakalandigi- bir siirdir.
Kanlica tarafinda, ufuktaki siyah ve daginik bir bulutun bi¢im degistirmesi ve aksam gilinesinin
huzmeleriyle bulusmas1 anlik bir olaydir. Bu anlik olayin Ulker ve Kervankiran yildizlariyla
ilgili mitolojik mirastan beslenen bir hayal adlemi yaratmasi ise sairin muhayyilesinde bir

kiviletmin parlamis olmasina baglidir. Tesadiif, bu manzarayr yaratan ana unsur olmak
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bakimindan 6nemlidir ve ayrica sairin muhayyilesinde aniden ¢akan kivilcim, ka¢inilmaz bir
durum olarak, siirin esrarini arttirmistir. Bu esrarin ¢oziilebilmesi i¢in Tanpinar’in makale ve
miilakatlarinda, mektup ve giinliikklerinde sik¢a dillendirdigi sanat anlayisini, kaygilarini,

titizligini, calisma tarzini layikiyle irdelemek gerekir.
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Ekler

1. Grek-Roma mitolojisinde Orion ¢ok taninmis bir avcidir ve kendisinin 6ldiiremeyecegi
bir varlik olamayacagini iddia etmeye baglar. Bir ders vermek amaciyla, Tanriga Hera onu
sokmasi i¢in bir akrep gonderir. Orion sopasiyla akrebi ezer ama akrep 6lmeden 6nce Orion’u
oldiiriicii bir sekilde sokmustur. Orion Oliir. Fakat Jipiter (Zeus)’in istegi lizerine, sifaci
Aesculapius tarafindan iyilestirilir; kopekleriyle birlikte goge yerlestirilir. Akrep de gokteki
yerini alir. Fakat ikisi hi¢bir zaman ayni anda goriinmez. Birisi dogarken digeri batmaktadir.
Ikisi azil1 diismandirlar. Birbirlerinin 6liimiine sebep olmuslardir (Erhat, 1996, s. 223).

2. Orion ve av tanrigast Artemis evlenmek {izere nisanlanmiglardir. Ancak Artemis’in
erkek kardesi Apollon bu evlilige karsi c¢ikmaktadir. Apollon, Artemis’e kot bir oyun
oynamistir. Artemis ¢ok iyi bir okcudur. Apollon bir giin Artemis’le denizde ¢ok uzakta
goriinen bir karaltiyr vurup vuramayagi konusunda iddiaya girmistir. Artemis, tek atista hedefi
kolaylikla vurmustur. Ancak, vurdugu hedefin nisanlis1 Orion oldugunu 6grenince aci iginde
kalmistir. Bu olaydan sonra Ay tanrigas1 Artemis yasama olan bagliligini kaybetmis ve i¢indeki
acty1 dindirememistir. Bu nedenle, Ay bu kadar soguk ve hayat icermeyen cansiz bir yerdir.
Artemis, Orion’un bedenini giimiisten yapilmis Ay arabasina koyarak kendi elleriyle gokyiiziine
tagimistir. Artemis nisanlist Orion’un yildizlarinin, bulundugu boélgedeki en parlak yildizlar
olmasi igin 6zel olarak karanlik bir bolge secmistir (Ors, 2001, s. 92).

3. Efsaneye gore, Titanlar haricindeki, her biri ayri bir ucube ve garabet olan
cocuklarindan tiksinen Uranos, onlar1 yerin yedi kat dibine (Tartaros) hapsedince Gaia'nin ahini
aldi. Gaia, 12 Titanin en gigliisii olan oglu Kronosu (Kronos, Zeusun babasidir ve sozciik
anlamu itibartyla “zaman” demektir) Uranos'a karsi1 kigkirtti, Kronos da bir orakla babasinin
erkeklik organimi Kesti; denize atti. Kanin denizdeki kopiiklerle bulusmasindan (Hesiodos'a
gore) giizellik tanricas1 Afrodit dogdu (Erhat, 1996, s. 42).

4-a) Har(t ile Marit biiyii ve sihirde meshur iki melektir. Idris peygamber zamanindaki
melekler, insanlarin giinah islediklerine bakarak, “Ya Rab, meleklerine secde ettirdigin
insanoglu giinah i¢inde yiiziiyor, buna nasil tahammiil ediyorsun?” diyorlar. Allah, onlarin
“sehvet” duygusuna sahip olduklarini, kendilerinde bu duygu bulunsaydi meleklerin ayni seyi
yapacaklarimi soyliiyor. Melekler ise bdyle yapmayacaklarii beyan ediyorlar. Allah, en
giivendikleri iki melegi temsilci olarak segmelerini, onlar1 imtihan i¢in yeryiiziine génderecegini
sOylityor. Har(t ile Martt segiliyor ve Babil’e indiriliyorlar. Giindiizleri insanlarin davalarina
bakiyorlar; geceleri ise Ism-i A’zam duasini okuyarak goge cikiyorlar.
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Bir giin, Iranli ¢ok giizel bir kadin olan Ziihre, kocasindan sikayetle onlara miiracaat etti.
Ikisi de onun cazibesi karsisinda ona vuruldular. Kadm {ii¢ sart kostu: Ya icki icecekler, ya
kocasii Sldiirecekler, ya da puta tapacaklar. Ilk giin bu teklife raz1 olmayan iki melek, ertesi
giin de ayni teklifle karsilasti; tiglincii giin, bu sartlardan kendilerine gore hafif bulduklart birini
yerine getirmeye, i¢ki igmeye razi oldu. Ne var ki, ickinin tesiriyle hem kadmin kocasini
oldiirdiiler, hem de puta taptilar. Zithre de onlarin goge yiikselmek i¢in okuduklar1 duayi
sarhosluklarindan yararlanarak 6grendi ve goge yiikseldi. Allah da onu parlak bir yildiza ¢evirip
insanlara ibret olsun diye orada birakti.” (Pala, 1989, s. 414) Kervankiran (Cobanyildizi,
Veniis) bu yildizdir.

4-b) Olaydan sonra Allah bu iki melegi cezalandirmak istedi. Onlar da Idris peygambere
miiracaat edip sefaat dilediler. Allah da onlar1 diinya azabi ile ahiret azabi arasinda onlar1
muhayyer birakti. Onlar ahiretin ebedi, diinyanin da fani oldugunu diisiinerek diinya azabini
istediler. O zaman Babil’de bir kuyuya bas asagiya asildilar ve insanlarla sihir yoluyla
konusmaya basladilar. Asagilarindaki suya asla erisemiyorlardi. (Insanlara) biiyii ve sihir
Ogretiyorlar ancak bunu yapmanin giinah oldugunu soylityorlarmis. (...) bir zat, biiyii 6grenmek
i¢in Har(it ve Martt’a gider. Onlar1 asili vaziyette goriince hayretinden “L4 ilahe illa’llah” der.
(...) ‘Kimin timmetindensin? diye sordular. O da ‘Muhammed {immetindenim’ diye cevapladi.
O zaman Harht ile Marlt ‘¢ok siikiir kiyamet yaklasti, cezdmizin bitmesi yakindir’ diye
sevindiler (Pala, 1989, s. 414-415).

5. Esyasmi yiikleyeli aylar oldugu halde hala menzile ulagsmayan bir kervan, uzun
yolculugun verdigi sikinti, gecikmenin verdigi tasa ile olanca giiciinii sarf ederek yoluna devam
etmektedir. (...) Hava soguktur, kis iyice bastirmistir. Tek kurtulus ¢aresi ilerideki harabelere
siginmak ve orada bir miiddet beklemektir. Kervanin sahibi bdyle diisiiniir, emir verip orada
konaklanacagini sdyler. Hemen bir ates yakarlar, etrafina siralanip sohbete baglarlar. Boylece
saatler ilerler, hava agilir. Fakat yola ¢ikmak icin sabahi beklemeye karar verirler. Nice sonra
tan yerinde bir 151k goriiniince hepsinin gozleri parildamaya baslar. Artik sabah olmustur. Yola
¢ikabilirler, memlekete bir an Once varabilirler. Kervan hazirlanir, kafile yola revan olur. Bir
miiddet gittikten sonra, tan yerinde gordiikleri 15181n mavi bir yildiz oldugunu anlarlar, heniiz
tan vakti degildir. Derken yeniden deli bir firtina esmeye, her dniine geleni saga sola savurmaya
baslar. Kervandakiler ne onlerini gorebilirler, ne de rahat nefes almay1 becerebilirler. Boylece
biitiin kervan firtinanin merhametsiz kollar1 arasinda ruhlarini teslim eder. Bekleyenler ise
iimitlerini kesmezler ama, onca kahredici bir kistan sonra yolda kalan bir kervandan da hayir
gelmeyecegini bilmektedirler. Baharin giizel giinleri gelince yollara dokiiliirler. Bulurlar
bulmasina aradiklarini ama, hig biri sag degildir (Sakaoglu, 1976, s. 148).

6. “... Tiirklerde de Ziihre; savas, silahlar, zirhlar gibi askeri kavramlarin ve &liim
cezasinin simgesi sayiliyordu (Esin, 2001, s. 75-76).

7. Tiirk askerleri, diisman1 kapana kistirmak ve tuzaga diisiirmek icin, Ulker yildizi
pozisyonu alir. Ulker sira ve dizi demektir. Bu askeri disiplindeki sirali dizilis anlamina da
gelir. Ulkerlerin Giines ile yiikselmeye basladig1 dénem, giinlerin uzamaya basladig1, Giindiiziin
geceye galip geldigi ya da mistik tabirle iyinin kotiiyli yendigi donemdir (Bilgili, 2018).

8. “..Altay Tiirkleri Ulker yildizina, Megin derler. Megin adli bir bocek yerde yasar,
insanlar ile inekleri yermis. Bir inek, Megin'i 6ldiirmiis. Pargalarini gége savurmus ve boylece,
Ulker yildiz1 olmus.” (Ogel, 1995, s. 213).
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Extended Abstract

Composition of literary texts—although not attracting much attention from the reader—is
completed through a long and challenging process. Determining factors such as the artist’s working style,
character, resourcefulness, meticulousness and perfectionism define the length of the process as well.

This long process certainly requires a great effort. Bringing the form of the poem to the desired
consistency on one hand, and fusing the form with style and the style with the meaning on the other needs
hard work. Tanpinar, maybe in part under his teacher Yahya Kemal's influence, is an artist who is
extremely sensitive to and who spares no effort in completing and introducing a poem. Such sensitivity
prolonged his poems’ completion process. This is clearly indicated by the fact that although he intended
to publish a book of poems in 1937, he was able to realize this intention only in 1961, and that it took
more than six months to complete the composition process of the poem ‘Evening’ covered in this essay.

Major among frequent and complaining statements in his diaries and letters is that his poems are
uncompleted. For him the poetry is a difficult art, and as he believes “there lies an Orpheus story at the
beginning of each work of art”, it is required to find and extract the poem within the language as if taking
Eurydice back from the land of death.

‘Evening’ is an important poem which Tanpinar himself stated that it can be taken as an example
to assess his poetry. The poet, who is picky, and willing to wait for a long time to consider ‘done’ a poem
which he thinks is uncompleted, believed that his poetry did not attract due attention, and resented;
however he did not refrain from saying that one day he will be turned to, for he knew the importance of
what he did. Articles, books, book sections, theses etc. written about him show that Tanpinar, especially
in recent years, has been a center of attention for researchers from every circle.

Increase of this attention is undoubtedly in great part due to a new window opened to his world
with almost every article penned about him. Along with his academic and artistic writings, his letters and
diaries that bring out his inner world, worries and interests, expectations, daily life and working style in
detail serve as a good guideline to understand his art/poetry efforts.

‘Evening’ is a poem which is based on a chain of impressions awoken by a cloud seen on the
horizon changing in relation to time-light and wearing a red color. Just the same with Hagim, if there is no
light coming from different angles at various times of the day, this chain of impressions breaks off. One
of the important rings of this chain is mythology. Although the poet starts with a limited observation on
the environment, the main texture is formed deeper down. This shows that the poet’s statement of “There
is a single cloud as the reality in this poem” points at nothing but the starting point alone.

Tanpinar thinks that the poetry is more an act of being silent than an act of saying and wants his
poems to be “implicit worlds as much as possible”. As he substantially implemented this approach, there
is a need to make a thorough background study to understand his poems. The poem ‘Evening’ has a birth
adventure in line with the “implicit world” definition. In order to understand his poetry truly, one should
look at the “implicit world” also from the window of mythology.

Itis a little more difficult to grasp the poem and the poetry where it is kept silent. This is because
when a word builds kinship with other words it then gains ‘temporary meanings’ that are valid only for
that text. Implicit poem is also a work of such temporary meanings. A secret conversation flowing among
the words...

Tanpinar, who gave mythology lectures for about then years at Sanayi-i Nefise Mektebi (the
School of Fine Arts), benefits from mythology both in his poems and novels and stories as an important
‘background décor’ and this gives his works especially his poetry a dreaming atmosphere which he
considers very critical.

Mythology is one of the most important feeding sources of literature. Artists try to reach human
and universe by passing through bridges between human and presence. Mythology is an important bridge
to know about human and their past adventures, and the universe. Although today we do not accept the
explanations served by mythology, it is—probably—not easy to deny that we reach some conclusions by
walking through the ways marked by it.

Tanpinar says our ancient poetry is without mythology. Such definition for Divan poetry despite
the fact that it comprises many mythological elements should be caused by the thinking that such bridge
could not be built, in other words, that the human cannot participate in the work with their own mythic
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world. For him, our ancient poetry is not deprived of imagination, rather denies it, and the form is not
feasible to support imagination. On the contrary, imagination expands in mythology to its limit and
pushes the boundaries most of the time.

Ahmet Hamdi Tanpmar is an artist, who since his childhood recognizes and absorbs the
imaginary world presented by the sky with its stars, clouds, colors and by water with its shiny shades, in
other words, he is an artist who is able to weave the main texture of his dreams with the help of his
observations. During the lecture where he states that our ancient poetry is without mythology, he says,
“Imagination is human’s possession but no human can operate it by closing their eyes”, which points out
that there is a strong point of intersection between dream and reality.

Behind the star cluster Pleiades' and planet Kervankiran's (Venus), which the poet says will
come and swim in the waters of the Bosphorus, becoming a star lies victory-defeat, blood-death and being
risen to the sky; and the poet skillfully places this old adventure behind a new structure.

‘Evening’, which is the last poem of his book ‘Poems’ (1961), in Tanpinar’s own words "tells
the plot of a poem”. This essay aims, besides reviewing Tanpinar’s poetry efforts, both to observe the
composition process of the poem ‘Evening’, and to explore the mythological background feeding the
poem.
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