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Oz

Bu c¢alismada, Klasik Rus armonisinde soprano, tenor ve bas
partisyonlarinda kullanilan iglii atlayislarin, Tiirkiye’deki klasik armoni
kitaplarinda yeterince ele alinmayan Onemli bir teknik oldugu
vurgulanmaktadir. Melodik hatlarin ¢esitlenmesi ve akor gegislerinin
zenginlestirilmesi agisindan biiyiik 6neme sahip olan bu teknik, o6zellikle
soprano partisyonunda stabilize sorununu ¢6zerek melodiye hareketlilik
kazandirmakta ve dar ile genis diizenlerdeki kullanimiyla armoni yazimina
esneklik saglamaktadir. Calismada, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman
incelemesi kullanilarak bu teknigin kullanim alanlar1 ve katkilar1 incelenmis,
veriler detayli bir sekilde analiz edilmistir. Sonuglar, bu teknigin Tiirkiye’deki
armoni egitim materyallerine dahil edilmesinin gerekliligini ve armoni
derslerinde daha yaygin sekilde uygulanmasinin 6nemini vurgulamaktadir. Bu
baglamda, bu teknik armoni derslerinde uygulama alanini genisletmek igin
degerlendirilmelidir.

Anahtar Sozciikler: Klasik Rus armonisi, soprano-tenor ve basta iiglii
atlayiglar, Tirkiye’de armoni egitimi, armoni
teknikleri, akor gegisleri.

JUMPS OF THIRDS IN SOPRANO, TENOR AND BASS IN
CLASSICAL RUSSIAN HARMONY: AN UNDEREXPLORED
TECHNIQUE IN TURKEY

Abstract

The jumps of thirds in soprano, tenor, and bass parts within Classical
Russian harmony represent a critical yet underexplored technique in Turkish
classical harmony textbooks. This technique is essential for diversifying
melodic lines and enhancing the richness of chord transitions. It significantly
contributes to resolving stabilization challenges in soprano parts, bringing
fluidity to the melody while its application in both close and open voicings
offers flexibility in harmonic structuring. Employing document analysis as a
qualitative research method, this study examines the utilization and benefits of
this technique with a detailed analysis of the data. The findings highlight the
necessity of incorporating this technique into Turkish harmony education
materials and emphasize its broader implementation in harmony classes. This
technique holds substantial potential for expanding its practical application in
harmony education in Turkey.
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Giris
Armoni, miizik ve miizikolojinin temel kavramlarindan biri olarak tanimlanir ve ses
yiiksekligi ile ilgili bir dizi olguyu ifade eder. Bu kavram; 6zellikle miizikal-estetik anlamda
ahenk, tm giizelligi (eufoni), akorlar, diziler ve sonor yapilar gibi dgeleri kapsar. Cok sesli
miizikte, seslerin akorlar halinde birlestirilip diizenli bir sirayla sunulmasi, armoninin merkezi
anlamimi olusturur. Ayrica, armoni kavrami tarihi miizik stillerini veya belirli bestecilerin
tarzlarimi tanimlamak i¢in de kullanilabilir; 6rnegin, klasik armoni veya Prokofyev’in armonisi
gibi. Bazen de akor veya akort anlaminda kullanilir (Kholopov, 2006).

“Armoni. Uyum, ahenk; seslerin kaynagmasi. Seslerin uyumundaki kurallar1 ve yaratici
ilkeleri gelistiren bilim ve sanat. Terim, Yunanca harmonia: ‘Uyum’ sézciigiinden kaynaklanir”
(Say, 2005, s. 99).

Armoni, farkli seslerin ahenkli bir sekilde bir araya gelmesi olarak tanimlanir. Kavramin
kokeni antik Yunan diisiincesine dayanmakta olup felsefi olarak diizen ve uyum anlamina gelir.
Ancak miizikte ¢ok sesliligin gelismesiyle birlikte, armoni daha somut ve yapisal bir anlam
kazanmistir. Orta ¢agdan itibaren, armoni ¢ok sesli miizikte bir faktor olarak kabul edilmeye
baslanmistir. Bu donemde, farkli seslerin ayni anda ¢alinmasi, melodik ¢izgilerin uyum iginde
birlesmesi anlamina gelen bir yapiya biirlinmiistiir (Bershadskaia, 2015).

Klasik armoni igerisinde, dzellikle Giglii atlayislar, melodik hatlarin zenginlestirilmesi ve
akor gecislerinin daha akici bir sekilde saglanmasi igin 6nemli bir teknik olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Bu teknik ¢ogunlukla hem soprano hem de tenor partisyonlarinda kullanilarak armoninin melodik
yapisim giiclendirmekte ve kompozisyonlara gesitlilik katmaktadir. Uglii atlayislarin sagladigi bu
melodik zenginlik, klasik armonide seslerin akici bir sekilde ilerlemesine katkida bulunmakta ve
bu sayede armonik yapilarin daha estetik bir ifade kazanmasina olanak tanimaktadir. Bu
caligmanin amaci, Klasik Rus armonisinde kullanilan bu 6nemli teknigin detaylarini incelemek
ve Tiirkiye’de yayinlanan armoni kitaplarinda yeterince ele alinmayan bu uygulamanin miizik
egitimindeki yerini vurgulamaktir. Ozellikle, Tiirkiye’de armoni egitimi i¢inde gz ardi edilen bu
teknik, armoni ders kitaplarinda daha yaygin sekilde yer alarak, 6grencilerin melodik ve armonik
yazim yeteneklerini gelistirebilir. Calisma, mevcut eksiklikleri belirleyerek bu teknigin egitim
materyallerine dahil edilmesi gerektigini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Kavramsal Cerceve ve Literatiir Taramasi

Tirkiye’deki klasik armoni egitimi, Bati miizigi teorisi ¢ergevesinde sekillenmis ve
ozellikle klasik armoni kurallan etrafinda gelismistir. Armoni 6gretiminde kullanilan kaynaklar,
teorik bilgi ile pratik uygulamalari bir araya getirerek 6grencilerin armonik yapilar1 anlamalarini
ve kullanmalarimi saglamaktadir. Bu baglamda Tiirkiye’de yayimlanmis bazi temel armoni
kitaplar1 dikkat cekmektedir:

* “Armonik Analiz: Armonik Analiz icin Baslangic Rehberi” (Ismail Simr, 2020): Bu
kitap, armoni teorisini baglangic seviyesindeki 6grencilere agiklamay1 hedefler ve armonik analiz
konusunda temel bilgiler sunar. Bat1 miizigi gelenegi temel alinarak, akorlarin analizi ve diziler
arasindaki baglantilar {izerine yogunlagsmaktadir.
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» “Teoriden Uygulamaya Armoni ve Eslik” (Varol Cicek, 2022): Varol Cicek’in bu
caligmasi, armoninin hem teorik temellerini hem de uygulamali yonlerini ele almaktadir. Kitap,
ogrencilerin armoniyi daha genis bir baglamda anlamalarin1 ve eslik olusturma becerilerini
gelistirmelerini saglamaktadir.

* “Armoni” (Nurhan Cangal, 2005): Bu eser, klasik Bat1 armonisinin temel kavramlarini
ve kurallarin1 ayrintili bir sekilde ele almaktadir. Tiirkiye’de armoni egitimi alaninda yaygin
olarak kullanilan bu kaynak, akor yapilarini, dizileri ve armonik gegcisleri detayli bir sekilde
aciklamaktadir. Ancak Klasik Rus armonisi tekniklerinin bu eserde yer almamasi, farkli miizik
ekollerine ait tekniklerin Tiirk armoni egitimi i¢inde daha genis yer bulmasi gerekliligini ortaya
koymaktadir.

* “Armoni Klasik Bat1 Sistemine Rus Ekolii Yaklasimlar1” (Aynur Elhankizi, 2012): Bu
eser, klasik Bat1 armoni sistemine Rus miizik ekoliiniin bakis agisin1 kazandirarak, Tiirkiye’deki
armoni egitimine dnemli bir katki sunmaktadir. Rus ekoliine 6zgii tekniklerin tanitimini saglayan
calisma, bu alandaki bilgi birikimini genisletmistir. Bununla birlikte, Klasik Rus armonisinde
daha genis kullanim alanina sahip olan bazi tekniklerin, egitim materyallerinde daha detayli ele
alimmasi, bu alana yonelik bilgi birikiminin daha da zenginlesmesine olanak tantyacaktir.

« “Armoni Uygulamalar1” (Okay Ozdag, 2023): Armonik yapilar ve uygulamalari {izerine
alistirmalar sunan bu kitap pratik uygulamalara yer vermektedir. Akorlar kurulumu, ¢6ziilmeleri
ve ¢esitli armoni teknikleri {izerinde durmaktadir.

* “Pratik Armoni” (Okay Ozdag, 2023): Bu kitap, dgrencilerin armoniyi pratik olarak
nasil uygulayabileceklerine odaklanmaktadir. Temel armonik yapilar ve akor gecisleri gibi
konular ayrintili sekilde islenmistir, ancak Rus ekoliine 6zel teknikler hakkinda sinirlt bilgi
sunmaktadir.

» “Temel Armoni Bilgileri” (Server Acim & Turan Sager, 2020): Bu kitap, armoni
egitimine giris niteliginde temel kavramlar1 ve uygulamalar1 sunmaktadir. Bati miizigi teorisi
cercevesinde hazirlanmis olan eser, araliklar, akorlar, ¢evirimler ve modiilasyon gibi konulari ele
alarak miizik ogrencilerinin armonik yapilarin temelini kavramalarina yardimci olmaktadir.
Kitap, 6zellikle miizik egitimi programlarinda yer alan 6grenciler igin teorik bilgilerle pratik
uygulamalari birlestirerek saglam bir temel olusturmay!1 amaglamaktadir. icerikteki ddevler ve
alistirmalar, 6grencilerin 6grendiklerini pekistirmelerine olanak tanimaktadir. Ancak Klasik Rus
armoni tekniklerine 6zel bir vurgu yapilmadigi gézlemlenmektedir.

» “Temel Armoni Coksesli Bat1 Miiziginde Yazim ve Analiz” (Oguz Usman, 2020): Bu
eser, ¢oksesli Bat1 miiziginin temel yazim kurallarin1 ve analiz yontemlerini ele alarak, armonik
yapilarin nasil olusturulacagina dair kapsamli bir bakis acisi sunmaktadir. Ozellikle armoni
egitimi alan 6grenciler i¢in yazilmis olan bu kitap, dort partili yazim ve akor dagilimi gibi temel
kavramlar1 agiklamakta ve 6grencilere uygulamalar sunmaktadir. Ancak ti¢lii atlayislar konusu
sadece ylizeysel bir sekilde ele alinmistir ve yalnizca soprano partisi ile siirli bir anlatim
sunulmaktadir. Bu durum, Klasik Rus Armonisinde 6ne ¢ikan daha genis kapsamli tiglii atlayis
tekniklerinin Tiirkiye’deki armoni egitiminde yeterince temsil edilmemesine neden olmaktadir.

* “Armoni ve Eslikleme” (Gokhan Ozdemir, 2022): Ozellikle miizik egitimi gdren
ogrenciler i¢in hazirlanmig olan bu kitap, armoni ve eslikleme konularini temel diizeyde ele alan
bir kaynak niteligindedir. Kitap, dgrencilerin armonik yapilarin analizini yapabilmelerini ve
eslikleme ¢alismalarinda kullanilan teknikleri 6grenmelerini amaglamaktadir. Bu igerik, kitapta
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yer alan repertuarin Ogrencilerin desifre eslik yapabilme becerisini gelistirecegi hedefiyle
sunulmaktadir.

* “Yeni Baslayanlar I¢in Temel Armoni Bilgileri ve Céziimlemeli Ornekler” (Gamze
Kurteu, 2023): Kitap, armoni 6grenmeye yeni baslayanlar icin temel kavramlar1 ve kurallari
anlasilir bir dille sunmayr amaclamaktadir. Kitap, ¢oziimlemeli Orneklerle konular
detaylandirarak armoni bilgilerini pekistirmeyi hedeflemektedir. Armoni egitimi alan
ogrencilerin teorik bilgilerini uygulamali caligmalarla desteklemelerine olanak saglayan bu eser,
ozellikle temel bilgiler iizerine odaklanmakta ve baglangi¢ diizeyindeki okuyucular i¢in rehber
niteligi tasimaktadir. Kitapta iiclii atlayis tekniklerinin anlatimi yer almamaktadir.

« “Armoni” (Emel Celebioglu, 2017): Bu kitap, klasik Bat1 miizigi armonisinin temel
konularma odaklanir. Tonalite, modalite, kadans tiirleri ve modiilasyon gibi basliklar ayrintili
sekilde ele alimmistir. Disonans akorlar ve alterasyon teknikleri hakkinda kapsamli bilgi sunarken,
Rus ekoliine 6zel tekniklere deginilmemistir.

« “Tonal Armoni- I” (Mesruh Savas, 2024): Bu kitap, tonal armoni konularini
detaylandirarak 6grencilerin bu alanda pratik yapmalarini saglamay1 amaglamaktadir. Kitapta
soprano ve tenor partilerinde {iglii atlayislarin kullanimi anlatilmis olsa da bas, alto, armonik
mindr ve diger fonksiyonlardaki {iclii atlayislarin kullanimi anlatilmamistir. Bu durum, armoni
egitimi siirecinde {iglii atlayislarin daha genis bir ¢cergevede ele alinmasini bekleyenler igin sinirlt
bilgi sunmaktadir.

* “Temel Armoni Egitiminde Farkli Yaklagimlar” (Serkan Cakir, 2021): Bu kitap, Armoni
egitiminde temel kavramlara odaklanan akor yapilar1 ve ¢oziimlemeleri gibi konulari ele almakta;
Ancak soprano ve tenor partilerindeki tiglii atlayislar gibi tekniklere deginmemektedir.

* “Piyanoda Armoni Calismalar1 Diyatonik Sistem” (S. Ercan Baggeci, 2018): Bu eser,
armoni egitiminde diyatonik sistemin Onemine vurgu yaparak, Ozellikle piyanoda armoni
calismalarina odaklanmaktadir. Kitap, uygulamaya yonelik olup konu anlatimi yoktur. Ayrica
dogrudan Rus kaynaklarindan esinlenmis alintilarin ve analizlerin varligi, eseri armoni
literatiiriinde 6zgiin bir konuma tagimaktadir.

Tirkiye’de yayimlanmis bu armoni kitaplari, klasik Bati armoni sisteminin anlagilmasinda
onemli kaynaklar olarak one ¢ikmaktadir. Ancak Klasik Rus armonisi baglaminda 6ne ¢ikan bazi
tekniklerin (6rnegin, soprano, tenOr ve basta Uglii atlayislar) bu kaynaklarda yeterince
detaylandirilmadigi gézlemlenmistir.

Bu literatiir taramasi sonucunda, Tiirkiye’deki armoni egitimi materyallerinin Klasik Rus
armonisinde sik¢a kullanilan ii¢lii atlayis teknikleri gibi konularda eksikliklerinin bulundugu
anlagilmaktadir. Klasik Rus armonisinde melodik ifadeyi zenginlestiren, akor gegislerini
diizenleyen ve genel armonik akiciligi artiran tclii atlayislar, Tirkiye’deki miizik egitimi icin
eksik kalmaktadir. Bu tekniklerin kapsamli bir sekilde entegre edilmesi, armoni egitiminin
gelismesine katki saglayacaktir.

Uclii Atlayislarin Klasik Armonideki Kullanimi

Dortlii-besli iliskide iiglii akorlarin baglantilarinda (6rnegin, T-D, T-S, S-T, D-T
gecislerinde), iiclii atlayislar yaygin kullanilan 6nemli bir tekniktir. Bu tiir gegislerde, bir akorun
tcliisti diger akorun ti¢liisiine dogru hareket eder ve yukar1 veya asagi yonli bir dortlii veya besli
sigrama meydana gelir. Soprano veya tenorde, bu teknik melodik ¢esitlilik saglamak amaciyla
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siklikla kullamlmaktadir. Ozellikle, soprano partisyonunda yukar1 yonlii bir iiglii atlay1s, akorun
yerlesimini dar diizenden genis diizene gevirirken, asag1 yonlii bir {iglii atlayis genis diizenden dar
diizene gecis saglamaktadir. Bu tiir iiclii atlayislarin kullanimi, akorlar arasindaki melodik
baglantilar1 zenginlestirir ve armoninin akici bir sekilde ilerlemesine katkida bulunur (Dobkina,
1994). Klasik armonide, seslerin akici bir sekilde ilerlemesi esastir. Ancak belirli durumlarda
seslerin sigramalar yapmasina da izin verilmektedir. Bu baglamda, ti¢lii atlayislar 6zellikle dikkat
ceken tekniklerdendir. Uclii atlayisin temel prensibi, bir akorun iicliisiiniin diger bir akorun
t¢lisiine yonlendirilmesidir. Bu teknik, tonik, alt-dominant ve dominant {iglii akorlar gibi
armoninin temel yapr taglar1 arasinda gegis saglarken kullanilmaktadir. Uglii atlayislar, 6zellikle
dortlii-besli iligkisi bulunan akorlar arasinda (6rnegin, T-S, S-T, T-D, D-T gecislerinde) bir dortlii
veya besli sicrama yaratarak gerceklesir. Bu atlayislar hem soprano hem de tenor partisyonlarinda
uygulanabilir. Ancak alt partisyonlarda genellikle tercih edilmez ¢ilinkii bu durumda sesler
arasinda bir oktavdan biiyiik araliklar olusabilir ve bu armonik kurallara aykiri kabul edilmektedir.
“Uclii atlayislarda akorlarin ikili iliskisi (S-D) durumunda, iiclii tonlarin atlayis1 miimkiin
degildir” (Abizova, 2008, s. 51).

Uclii Atlayislarin Kullanim Kurallari: Incelenen Klasik Rus armonisi kaynaklarina gore
I. Dubovskiy, S. Evseev, . Sposobin & V. Sokolov (1965), Y. N. Tyulin & N. G. Privano (1986),
T. S. Kyuregyan (2011), vd. iglii atlayislarin belirli kurallar ¢ergevesinde gerceklestirildigi
anlasilmaktadir. Bu kurallar asagidaki sekilde siralanabilir:

1. Uglii, yalmzca iki sesi kapsayan ve ii¢ dereceyi igeren bir aralik degildir. Aym
zamanda, temel akorun (ii¢li akor, septakord, nonakord) alttan ikinci sesini ifade etmek icin de
kullanilmaktadir.

2. Uglii akorlarin baglantis1 sadece akici bir ses yiiriitmesiyle degil, ayn1 zamanda
sicramalarla da yapilabilir. Uclii atlayislar, birinci akorun iiclii tonu ikinci akorun iiclii tonuna
gectiginde meydana gelmektedir.

3. Dortli-besli iligkiye sahip ti¢lii akorlar (T-S, T-D) yalnizca tglii akorlarin klasik
armonideki armonik baglantisinda miimkiindir. T-VI, S-11 akor gegislerinde de tglii atlayislar
yapilabilmektedir. Soprano partisyonunda, tiglii atlayislar altili ve melodik yiiriiyiislerle (akorlarin
melodik baglantisi) birlikte uygulanabilmektedir.

4. Bu atlayiglar ¢ogunlukla soprano, tenor veya bas partisyonlarinda
gerceklesebilmektedir.

5. Uglii atlayislarla yapilan baglantilarda akorun yerlesimi degismektedir:
e Soprano Partisyonunda Uglii Atlayislar:

Dar diizen — Genis diizen, Genis diizen — Dar diizen.

e Tenor Partisyonunda Uclii Atlayislar:

Genis diizen — Dar diizen, Dar diizen — Genis diizen.

e Bas Partisyonunda Ucglii Atlayislar:

Akor yapisi geregi karma yapida oldugu icin igerisinde dar ve genis diizen yerlesimi
bulunmaktadir.
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6. Klasik armonide artik araliklar {izerinden yapilan hareketler kabul edilmemekte; bu
nedenle armonik minodrde artik besli izerine yapilan sigramalar kullanilmamaktadir. Bunlar, eksik
dortlii sigramalar ile degistirilmektedir.

7. Birli ve beslilerde yapilacak atlayislar, akorlar arasindaki baglantilarda paralel oktav
ve beslilerin olugsmasina neden oldugu i¢in armoni kurallar1 geregi kabul edilmemektedir.

Soprano Partisyonunda Uglii Atlayislar

Soprano partisyonunda ti¢lii atlayislar, melodik ¢izgiyi ¢esitlendiren ve zenginlestiren en
ilging tekniklerden biridir. Ozellikle yukari yonlii atlayiglarda, akorun yerlesimi genis diizen
seklinde degisirken, asag1 yonlii atlayislarda ise dar diizen sekli ortaya ¢ikmaktadir. ilk etapta bu
yerlesim degisikliklerini armonizasyon sirasinda not etmek faydali olabilir; zamanla bu durum
dogal bir siire¢ haline gelmektedir. “Soprano partisyonunda, yukar1 yonlii bir tiglii atlayis, akorun
yerlesimini dar diizenden genis diizene degistirirken, asagi yonlii bir Uicli atlayis ise genis
diizenden dar diizene ge¢is saglamaktadir.” (Kyuregyan, 2011, s. 23). Bu duruma 6rnek Sekil
1’de gosterilmistir.
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Sekil 1: (Kyuregyan, 2011, s. 23).
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Uclii atlayislar, yalmzca {i¢lii akorlarm klasik armonideki armonik baglantisinda
miimkiindiir. Sekil 2°de gosterildigi tizere akorlarin melodik baglantisi, oktav ve paralel besli gibi
yasaklanmig hareketlerin olugmasina neden olabilmektedir.

Yasak Haraket

8 J- 8
1 v
Sekil 2: “Soprano Uglii Atlayisinda Yasak Hareket” (Dobkina, 1994 s. 32).

Abizova’ya (2008) gore, dominantin {iglii tonu (tonalite i¢indeki VII derece), tonik
akorun tglii tonuna sigrama yaparak tasinabilir. Bu gecis, gecikmeli de olsa tonik akorun tam
anlamiyla yerlesmesini saglayan ve dominantin ¢oziimlenmesini gerekli kilan bir hareket olarak
goriilmektedir.
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Sekil 3: (Abizova, 2008, s. 52).

Sekil 4’te gosterildigi gibi, “Uclii atlayistan sonra, melodinin (soprano) ters yonde bir
ikili veya tiglii adim yapmasi gerekmektedir.” (Rimskiy-Korsakov, 1937, s. 36).
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Sekil 4: (Rimskiy-Korsakov, 1937, s. 36).
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Sekil 5: P. 1. Caykovski “Oprichnik” Eserinde Soprano Partisyonunda Uglii Atlayis Gosterimi.
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Sekil 6: Schumann Symphony No.2 Eserinde Soprano Partisyonunda Uclii Atlayis Gdsterimi.
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Sekil 7: L. Beethoven Piyano Sonati No. 2 La Major, 1. Boliim. Soprano Partisyonunda Uclii Atlayis
Gosterimi.
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Tenor Partisyonunda Uglii Atlayislar

Tenorde {iglii atlayislar, genellikle destekleyici bir rol iistlenmektedir. Armonik olarak
dortlii-besli iliskiye sahip tiglii akorlarm (T-D, D-T, T-S, S-T) baglantisinda, tenorde de {igliidden
iicliiye gecislerin yapilabilecegi belirtilmistir. Bu gecisler sirasinda akor yerlesimi degisir; yukari
yonlii sigramalarda genis diizenden dar diizene, asag1 yonlii sigramalarda ise dar diizenden genis
diizene gegis saglanir (Dubovskiy, Evseev, Sposobin & Sokolov, 1965, s. 44). Bu durum Sekil
8’de gosterilmistir.

Genis dilzen Dar dilzen Genis Dar Dar  Genis Dar  Genis
| | 1 | | | i )
= . T t 1 -~ I - . 2 T 1 -
; =m0
s I O 58 N e 5
3 ;1 S s ,;l 3 L) W
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% - ) G ¥ A &—4
;' I F ot Jl ¥~ F ~4 " - =
) o< ' - > o 1]
| r = 1 | F r
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Sekil 8: (Tyulin & Privano, 1986, s. 82).

Abizova’ya (2008) gore, dominantin tenordeki ii¢lii tonu, tonik akorun ii¢lii tonuna
sigrama yaparak tagindiginda bu hareket tonik akorun birinci derecesine zorunlu bir ¢éziim
gerektirmemektedir.
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Sekil 9: (Abizova, 2008, s. 52).
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Sekil 10: Soprano ve Tenorde Uglii Atlayislarinin Kullanildigi Ornek Armonizasyon (Dobkina, 1994).
Alto Partisyonunda Uglii Atlayislar
Uglii atlayislar alto partisyonunda kullamlmamaktadir. Bunun nedeni, Sekil 11°de

gosterildigi gibi sesler arasinda bir oktavdan biiyiik araliklarin ortaya ¢gikmasidir ve bu durum hata
olarak kabul edilmektedir.
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Sekil 11: (Dubovskiy, Evseev, Sposobin & Sokolov, 1965, s. 44).
Armonik Minérde Uclii Atlayislar

Kyuregyan (2011), armonik mindrde tgli atlayiglarin bazi ek sorunlar yarattigini
belirtmistir. Ozellikle tonikten dominanta yapilan yukar1 yonlii atlayislarin ve dominanttan tonik
akoruna yapilan asag1 yonlii atlayislarin artik besli araliklar olugturdugunu ifade etmektedir. Artik
araliklarla hareketin uygun olmadigini ancak eksik araliklara izin verildigini vurgulamistir. Bu
nedenle mindr tonlarda tonikten dominanta yalnizca asagi yonlii, dominanttan tonik akoruna ise
yalnizca yukar1 yonlii (eksik dortlii {izerinden) bir {i¢li atlayisin miimkiin oldugunu one
stirmektedir. Bu durum Sekil 12°de gosterilmistir.

Artik 5'l Eksik 4'la

S ———
N>
— [8H }

4

—
it
N -

L

‘asak Haveket Dogru Hareket

o —

Sekil 12: (Kyuregyan, 2011, s. 25).
Uclii Atlayislarin Geleneksel ve Genigletilmis Fonksiyonel Kullanimlar:

Uclii atlayislar, dzellikle dértlii-besli iliskisi bulunan akorlar arasinda (6rnegin, T-S, S-T,
T-D, D-T gegcislerinde) bir dortlii veya besli sigrama yaratarak gerceklesmektedir. Ancak
Dobkina’ya (1994) gore, ig¢li atlayislarin kullanimi bu geleneksel fonksiyonlarla sinirli
kalmamaktadir. Dobkina, 06zellikle major dizide, iiciincii dereceli akorlar arasinda da bu
atlayislarin kullanilabilecegini belirtmistir; 6rnegin, Sekil 13’teki gibi T-VI, S-1l ve VI-S
gecislerinde de tiglii atlayislar yapilabilmektedir. Soprano partisyonunda, tilii atlayislar altili ve
melodik yiiriiyiislerle (akorlarin melodik baglantisi) birlikte uygulanabilir. Bu atlayislar sirasinda,
akorun yerlesimi degismekte; yukart yonli sigramalarda dar diizenden genis diizene gecis
saglanirken, agag1 yonlii sigramalarda genis diizenden dar diizene gegilmektedir. Dobkina (1994),
bu yerlesim degisikliklerinin 6zellikle akor gecislerinde melodik akicilig1 ve diizeni saglamak
amaciyla kritik oldugunu vurgulamistir. Gorselde verilen Orneklerde bu kurallar agikga
gosterilmis ancak bazi istisnai durumlarda belirli kurallarin ihlal edilmemesi gerektigi
belirtilmistir.
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Sekil 13: (Dobkina, 1994, s. 33).
Rimskiy-Korsakov'a Gére Uclii Atlayislarin Kullanimi

Rimskiy-Korsakov’a (1937) gore, iclii atlayislar temel tiglii akorlarin soprano ve tenor
(T-S ve T-D) baglantilarinda gergeklesebilir. Kadanslarda ise, bazen tonik akorun ikinci ¢evrimi
(T6/4) pozisyonundaki tonik akor ile dominant akor arasinda da bu tiir bir baglanti miimkiindiir.
Ayrica iiclii atlayislarin bas partisyonlarinda belirli armonik baglantilar i¢in de kullanildigini ifade
etmektedir. Ozellikle T-S ve T-D altili akorlarmin baglantilarinda (Sekil 14°teki gibi), bu teknik
bas seslerin ters yonde bir dortlii veya besli adim atlamasiyla (Sekil 15: 3. ve 4. dl¢iilerdeki gibi)
gerceklestirilir. Bu hareket, armonik diizeni korurken paralel besli veya oktavlarin olusmasini
engellemektedir.
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— oy 8
.J - ——y -~ o
A~
o 0 o D
q: v - B NS — 11
LS _—

Sekil 14: (Rimskiy-Korsakov, 1937, s. 37).

Rimskiy-Korsakov, iist seslerde de benzer sekilde, temel tonun veya beslinin sigramasinin
kabul edilebilecegini, ancak baglantinin mutlaka armonik olarak kalmasi gerektigini
belirtmektedir. Benzer teknikler, soprano ve tenor partisyonlarinda da uygulanmaktadir. Soprano
ve tenorde iiclii atlayislar, daha cok melodik akiciligi saglamak ve melodik ¢izgiyi ¢esitlendirmek
amaciyla kullanilmaktadir. Soprano partisyonunda, bu teknik genis ve dar diizen arasinda gecis
yaparak melodiyi desteklerken, tenorde yardimci bir islev istlenir ve armonik biitiinligi
korumaya hizmet eder. Dolayisiyla ti¢lii atlayislarin kullaniminda her bir partisyonun islevsel
roliine uygun kurallar gelistirilmistir. Bu durum Sekil 15°te gosterilmistir.
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Sekil 15: (Rimskiy-Korsakov, 1937, s. 37).
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Abizova’a Gore Uglii Atlayislar: Subdominant Ug Sesli Akor Grubunun Baglantisinda
Uclii Ses Atlayislart

Abizova’a (2008) gore, lglii ses atlayislart genellikle soprano partisyonunda uygulanir.
Bu teknik, melodik hatt1 dortlii-besli entonasyonlarin ve altili-iiglii doniiglerin yeni varyantlariyla
zenginlestirir. Atlayish baglantilar, yalmizca subdominant grup ii¢ seslileri arasinda degil, ayni
zamanda diger fonksiyon gruplarinin akorlartyla, 6rnegin T-VI ve 1I-D gibi baglantilarda da
miimkiindiir. Dortlii- besli baglantilarda VI-1I ve 11-D baglantilar1 yer alir. (II5/3 akoru yalnizca
majorde kullanilabilir; mindrde ¢Oziiniim gerektiren bir disonans bulunmadigindan tercih
edilmez). Ana ii¢ sesli akorlarin baglantilarinda gergeklesen ticlii ses atlayislarinin aksine, burada
ters yonde bir hareket yapilamaz. Ornegin, VI’dan T’e doniis yapmak, islevsel etkinligin
azalmasina ve armonik yapinin zayiflamasina yol agar; bu nedenle bu hareket uygun goriilmez.
Benzer sekilde, D’den II’ye geg¢is yani dominant igslevden subdominant isleve gegis, klasik
islevsel armoni kurallarina aykiridir. Soprano partisyonunda VI-II baglantilarinda {iglii atlayis
yapildiginda, T’den S’a veya T’den D’a bir sigrama gergeklesir; II-D baglantilarinda ise S’tan
VII’ye sigrama olur. S’tan VI’ya yapilan melodik sigrama, asagi yonde oldugunda tercih edilir
ciinkii yukar1 yonlii hareket durumunda bir artirilnug aralik ortaya cikabilir. Uclii atlayislar
yapilirken pozisyon degisimi gereklidir: Alt ses, dar bir diizende kalirken, ist ses genis bir diizene
gecer. Bu baglanti tarzi, armonik olarak “ortak bir sesin sabit kalmasi” ilkesini devam ettirir.

Sekil 16’da gosterildigi gibi, ticlii baglant1 icerisinde kullanilan akorlar T-VI, VI-S ve S-
II seklindedir (S-II baglantis1 sadece major tonlarda miimkiindiir). VI, S ve II akorlar aym
fonksiyonel grupta olduklar1 i¢in, armonik hareket yalnizca tek bir yone, yani fonksiyonel
aktivitenin giiclenmesine dogru gergeklesir. Bu nedenle, S-VI veya I1-S gibi ters yonde hareketler
miimkiin degildir. Zira bu hareket, armoninin fonksiyonel mantigini basitlestirerek zayiflatir.
Klasik armonide VI-T gegisi alisiilmadik bir yapidir; ¢iinkii bu gegis, VI’'nin “en zayif”
subdominant oldugu diigiinildiigiinde, islevsel kontrasti yumusatarak klasik armoninin
karakteristik 6zelliklerinden uzaklasir. Ancak bu tiir bir gecis, Rus miizigi kiiltiiriine ve Romantik
Donem’in bestecilik tarzina daha uygun olarak goriilmektedir. Ek olarak, tglii baglanti
baglaminda liclii ses atlayis1 ya altili yukar1 dogru belirgin bir melodik hareketle ya da {igliide
asag1 dogru “daha belirsiz” bir hareketle gerceklesir. Atlayis sirasinda, dizilis degisikligi
zorunludur: Atlayis yukariya dogru oldugunda dar dizilisten genis dizilise, asagi dogru oldugunda
ise genis dizilisten dar dizilise gegilir.
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Sekil 16: Uglii Baglant: i¢erisinde Kullamlan Akorlar
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Sekil 17: Uglii atlayislarin arka arkaya birkag kez yapilmasi da miimkiindir.
Uclii Atlayislarin Secilme Nedenleri: Paralel Hareketlerin Sakincalar:

“Neden yalnizca iiclii atlayislar iizerinde duruluyor, peki ya birliler ve besliler?” sorusu
akla gelebilir. Bu durum su sekilde agiklanabilir: Sekil 18’de gosterildigi gibi, akorlarin birli
sesleri sigrama yaptiginda oktav (sekizli) araligi olusturarak paralel oktavlar meydana getirme
egilimindedir. Benzer sekilde beslilerde ise sesler arasindaki besli aralik degigsmeden kaldigi i¢in
paralel besliler olusmaktadir. Hem paralel oktavlar hem de paralel besliler, armoni kurallar1 geregi
yasaklanmis kabul edilen ses hareketleridir cilinkii bu tiir paralel hareketler armonik yapinin
estetik ve dengeli dogasini bozarak “bos” bir ses etkisi yaratmaktadir.

Sekil 18: (Tyulin & Privano, 1986, s. 82).

1. Yontem
1.1. Arastirma Yontemi

Bu ¢alisma, Klasik Rus armonisinde kullanilan iglii atlayis tekniklerini ayrmntili bir
sekilde incelemek ve Tiirkiye’de yayinlanan armoni kitaplarinda yeterince ele alinmayan bu
uygulamanin miizik egitimindeki yerini vurgulamak amaciyla, nitel arastirma yontemlerinden
dokiiman incelemesi teknigiyle gerceklestirilmistir. “Dokiiman incelemesi, aragtirilmasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar”
(Yildirim ve Simsek, 2018, s. 189-190). Dokiiman incelemesi yontemi, belirli kavramlar ve
tekniklerin derinlemesine anlasilmasina olanak taniyan bir arastirma yaklasimidir. Bu yontem ile,
mevcut teorik bilgilerin analiz edilmesi ve bu bilgilerin Klasik Rus armonisi ile karsilastiriimasi
saglanmaktadir.

1.2. Veri Kaynaklan

Calismada kullanilan veri kaynaklari, Klasik Rus armonisi ve Bati miizigi armonisi
iizerine yazilmis temel kitaplar, akademik makaleler ve miizikal eserlerden olusmaktadir. Bu
kaynaklar su bagliklar altinda siniflandirilmustir:

Kitaplar: Klasik Rus armonisi ve Bat1 miizigi armonisi lizerine yazilmig temel kaynaklar
incelenmistir. Ozellikle Klasik Rus armonisinde {i¢lii atlayislarin nasil tanimlandigi ve
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kullanildigina dair ayrintili bilgi saglayan eserler ele alinmistir. Tiirkiye’de yayinlanmis olan
armoni ders kitaplar1 da bu ¢aligmada karsilagtirmali analizler i¢in kullanilmusgtir.

Makaleler: Literatiirde Klasik Rus armonisi tekniklerine dair yaymlanmis akademik
makaleler ve miizik teorisi tizerine yapilan ¢aligmalar degerlendirilmistir.

Miizikal Eserler: Klasik Rus armoni tekniklerinin pratik uygulamalarini 6rneklemek
amaciyla miizikal eserlerden sec¢ilmis pasajlar incelenmistir. Bu sayede teorik bilgilerin pratik
kullanimdaki etkisi daha iyi anlagilmistir.

1.3. Veri Toplama Siireci

Veri toplama siireci, kapsamli bir literatiir taramasiyla baglamistir. Klasik Rus armonisi
kaynaklar1 arasindan {glii atlayis tekniklerinin hangi durumlarda kullanildigini agiklayan
kaynaklar belirlenmis ve bu bilgiler Tirkiye’deki armoni egitimi materyalleriyle
karsilastirilmistir. Bu karsilastirmada her iki armoni sistemi arasindaki benzerlikler ve farkliliklar
incelenmis, 6zellikle Klasik Rus armonisine 6zgii olup Tiirkiye’de yeterince ele alinmayan
teknikler tespit edilmistir.

2. Bulgular ve Yorum
2.1. Klasik Rus Armonisinde Uclii Atlayislar

Klasik Rus armonisinde gl atlayislar, melodik ifadeyi zenginlestirme ve akor
gecislerini akic1 hale getirme isleviyle one ¢ikan bir teknik olarak kabul edilmektedir. incelenen
kaynaklarda (Dubovskiy, Evseev, Sposobin & Sokolov, 1965; Kyuregyan, 2011), iglii
atlayiglarin Ozellikle soprano, tenor ve bas partisyonlarinda belirli kurallar g¢ercevesinde
uygulandig1 ve yukar1 yonlii atlayislarda dar diizenden genis diizene, asag1 yonlii atlayislarda ise
genisten dar diizene gegildigi vurgulanmaktadir. Bu teknik sayesinde akor gegislerinde istikrar
saglanmakta ve melodik yapinin daha akici ve diizenli bir form kazanmasi desteklenmektedir.
Klasik Rus armonisinde bu tekniklerin siklikla tercih edilmesi, dzellikle melodik ifadeye estetik
bir boyut kazandirmaktadir.

2.2. Tiirkiye’deki Armoni Kitaplarinda Uclii Atlayislar

Tirkiye’de yayinlanmig armoni kitaplarinin analizleri, {i¢li atlayiglar konusunun
cogunlukla yiizeysel ele alindiginm1 veya belirli kitaplarda tamamen goz ardi edildigini ortaya
koymaktadir. Ornegin, ismail Sinir’in “Armonik Analiz: Armonik Analiz I¢in Baslangic Rehberi”
(2020) ve Varol Cigek’in “Teoriden Uygulamaya Armoni ve Eslik” (2022) eserleri, armoni
egitimine temel diizeyde katki saglamakla birlikte {i¢lii atlayis tekniklerine dair kapsamli bilgi
sunmamaktadir. Nurhan Cangal’in “Armoni” (2005) adli eseri de Tiirkiye’de yaygin kullanilan
bir kaynak olmasina ragmen Klasik Rus armonisindeki Uglii atlayislarin detaylarina yer
vermemektedir. Aynur Elhankizi’nin “Armoni Klasik Bat1 Sistemine Rus Ekoli Yaklagimlar1”
(2012) kitabi, Tiirkiye’de armoni egitimine katkida bulunmak amaciyla Rus ekoliine deginse de
Klasik Rus armonisinde yaygin olan tekniklerin (ii¢li atlayislar) tam kapsamli 6gretimini
sunmamaktadir.

Son yillarda yayimlanan eserlerde de benzer sinirlamalar gozlemlenmektedir. Oguz
Usman’in “Temel Armoni Coksesli Bat1t Miiziginde Yazim ve Analiz” (2020) adli eseri, dort
partili yazim gibi Bat1 miizigine yonelik temel konular1 kapsamakta, iicli atlayis konusunu ise
yalnizca soprano partisi ile sinirlandirmaktadir. Okay Ozdag’in “Armoni Uygulamalar” (2023)
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ile “Pratik Armoni” (2023) eserlerinde glii atlayislar konusu ele alinmamaktadir. Mesruh
Savag’in “Tonal Armoni-I” (2024) kitabinda soprano ve tenOr partilerinde {iglii atlayislarin
kullanim1 anlatilmakla beraber diger partisyonlardaki iiclii atlayislari, geleneksel kullanimin
disinda kalan fonksiyonlarda kullanimi ve armonik mindr ile ilgili detayli bilgi sunulmamistir. Bu
durum, armoni egitimi siirecinde {iglii atlayiglarin daha genis bir ¢ercevede ele alinmasini
bekleyenler i¢in eksiklik olusturmaktadir.

2.3. Karsilagtirma ve Yorum

Klasik Rus armonisi ve Tirkiye’deki armoni egitim materyalleri arasindaki
karsilastirmalar, teknik detaylarin derinligi ve uygulama agisindan 6nemli farklar1 ortaya
koymaktadir. Klasik Rus armonisinde tiglii atlayislarin belirli kurallar dahilinde uygulanmasi, bu
tekniklerin akor gecislerinde diizen ve melodik zenginlik saglamak icin kritik bir rol oynadigini
gostermektedir. Ozellikle soprano, tenor ve bas partisyonlarinda kullanilan bu teknik, armoninin
genel uyumunu koruyarak melodik yapilarin estetik kalitesini artirmaktadir. Buna karsin
Tiirkiye’de yaygin olarak kullanilan armoni ders kitaplarinin bu teknige siirli yer vermesi veya
bazi kitaplarda hi¢ ele almamasi, dgrencilerin bu teknigin armonik baglamini tam anlamiyla
kavramasini giiglestirmektedir. Dolayisiyla Tirkiye’deki armoni egitimi mifredatina bu
tekniklerin daha kapsaml1 bir bigimde dahil edilmesi, egitimin niteligini ve 6grencilerin armonik
kavrayisini derinlestirebilecek potansiyel bir gelisim alani olarak degerlendirilebilir.

3. Tartisma ve Sonuclar

Bu calisma, Klasik Rus armonisinde 6nemli bir teknik olan tiglii atlayiglarin, Tiirkiye’deki
armoni egitim materyallerinde yeterince detaylandirilmadigini ortaya koymaktadir. Klasik Rus
armonisine gore li¢glii atlayislar, 6zellikle akor gegislerinde diizeni saglama, melodik hatlari
zenginlestirme ve armoninin genel akicilifini artirma gibi estetik amaglarla kullanilmaktadir.
Soprano, tenor ve bas partisyonlarinda uygulanan bu teknik, armonik yapiy1 giiclendirirken
melodinin diizenli akigini desteklemektedir.

Incelenen literatiir, Tiirkiye’deki armoni kitaplarimin cogunlukla Bat1 miizigi kurallarina
odaklandigini ve Rus armoni tekniklerine siirli vurgu yaptigim géstermektedir. Ornegin, Nurhan
Cangal’in “Armoni” adl1 eseri, armoninin temel kurallarin1 genis kapsamda ele almakla birlikte
iclii atlayis tekniklerine yer vermemektedir. Aynur Elhankizi’nin “Armoni Klasik Bat1 Sistemine
Rus Ekolii Yaklagimlari” adli caligmasi ise Rus armoni tekniklerine giris niteliginde bilgi
saglamakta ancak soprano, tenOr ve bastaki Uglii atlayislarin derinlemesine Ggretimini
sunmamaktadir. Ozellikle “Tonal Armoni-1” (Mesruh Savas, 2024) gibi eserlerde, iiclii
atlayiglarin kullanimina deginilse de yalnizca belirli partisyonlarla sinirli oldugu ve bas ya da alto
partisyonlarinda yeterince aciklanmadigi goriilmektedir. Tirkiye’deki armoni egitim
uygulama becerilerini sinirlayabilecegini gostermektedir. Bu teknik, 6zellikle akorlarin genis
veya dar diizenler arasinda gegis yapmasina olanak taniyarak armonik yapilari dengelemekte ve
melodik yapiy1 zenginlestirmektedir. Bu baglamda, Tiirkiye’deki armoni egitim materyallerine
icli atlayislarin kapsamli bir anlatimmin eklenmesi, 6grencilere derinlemesine bir armoni bilgisi
kazandirarak uygulama becerilerini gelistirme imkan1 sunacaktir.
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4. Cahsmanmn Smmirhliklar

Bu calismanin sinirliliklart arasinda, incelenen kaynaklarin sayica sinirli olmasi ve
Tirkiye’de Klasik Rus armonisiyle ilgili yeterli literatiirin bulunmamasi one ¢ikmaktadir.
Calisma, biiyiik 6lciide mevcut kitaplar ve literatiir taramasina dayali kalmis olup uygulamali
egitim  materyallerine veya dogrudan gozlemlere dayanarak pratik  analizler
gerceklestirememistir. Ozellikle {iglii atlayislarin kullanimi, yalnizca belirli kaynaklardan secilen
orneklerle incelenmistir ve bu nedenle, teknik detaylar her miizik ekolii agisindan kapsamli bir
sekilde ele alinamamustir.

Bu sinirliliklar, Klasik Rus armonisinde kullanilan ti¢lii atlayislarin Tirkiye’deki armoni
egitimine adaptasyonuna dair daha kapsamli bir anlayis gelistirilmesini kisitlamistir. Gelecekte
yapilacak calismalarda, daha genis kaynak yelpazesi ve pratik uygulamalara dayali analizler
kullanilarak farkli miizik ekollerinde tiglii atlayislarin karsilastirmali olarak incelenmesi
onerilmektedir. Bu kapsamda, Klasik Rus armonisinin Tiirkiye’deki armoni egitimi ig¢indeki
konumunun daha derinlemesine anlasilabilmesi i¢in saha gozlemleri ve farkli egitim
materyallerinden Orneklerin detaylandirilmasi, konuya dair daha kapsamli bir bakig agisi
saglayabilir.

5. Oneriler
5.1. Egitim Materyallerinin Zenginlestirilmesi

Tiirkiye’deki armoni ders kitaplari, Klasik Rus armonisinde yaygin olarak kullanilan ti¢li
atlayis tekniklerini igerecek sekilde genisletilmelidir. Bu kapsamda, iclii atlayiglarin akor
gecislerinde nasil kullanildigin1 ve armonik yapilart nasil zenginlestirdigini gosteren ayrintilt
aciklamalar ile pratik orneklere yer verilmelidir. Ozellikle soprano ve tenor partilerindeki
tekniklerin yani sira, bas partisyonu ve {iglii atlayislarin genisletilmis fonksiyonel kullanimlarina
yonelik 6rneklerin eklenmesi, bu tekniklerin kapsamli bir sekilde 6grenilmesini destekleyecektir.

5.2. Uygulamah Egitim icin Daha Fazla Ornek ve Gorsel Materyal

Uglii atlayislarin kullammini agiklayan uygulamali &rnekler ve gorsel materyallerin
eklenmesi, 6grencilerin bu teknikleri daha iyi kavramalarina katki saglayacaktir. Tirkiye’de
yayimlanan ders kitaplarina eklenecek olan miizikal pasaj 6rnekleri, teorik bilgilerin pratige
dokiilmesine ve bu teknigin armonik baglamda anlagilmasina olanak taniyabilir. Bu baglamda
Klasik Rus armonisi repertuarindan segilecek 6rneklerle pratik aligtirmalar, 6grencilerin 6grenme
siirecine zenginlik katacaktir.

5.3. Gelecek Arastirmalar icin Farklh Miizik Ekolii Calismalar

Bu calismada Klasik Rus armonisi ile Tiirkiye’deki armoni egitimi arasindaki benzerlik
ve farkliliklar ele alinmistir. Gelecekteki calismalarda, iiclii atlayig tekniklerinin farkli miizik
ekollerinde nasil kullanildiginin karsilastirmali olarak incelenmesi Onerilmektedir. Ayrica bu
tekniklerin diger armoni yapilari tizerindeki etkileri ve bestecilik siirecine nasil katki sagladigi
gibi konulara odaklanilabilir. Bdylece iiclii atlayiglarin daha genis kapsamli bir perspektiften
analiz edilmesi hem armoni teorisine hem de egitime katki saglayacaktir.

R
AFRE

Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayr: 1411 2025 s. 272-289, TURKIYE



287 Utkan Baykal DEMIR

5.4. Seminer ve Atolye Calismalar:

Egitimciler i¢in diizenlenecek seminerler ve atdlye ¢aligmalar, {i¢lii atlayislarin armoni
egitimine nasil entegre edilecegi konusunda rehberlik sunabilir. Bu etkinlikler, egitimcilerin bu
teknikleri daha iyi anlamalarini ve 6grencilere aktarabilme becerilerini gelistirmelerine yardimct
olacaktir. Ozellikle Klasik Rus armonisinin 6zgiin tekniklerinin nasil &gretilecegini ele alan
atOlyeler, armoni egitiminin kalitesini artiracak ve Ogrencilerin bu teknikleri 6ziimsemesine
katkida bulunacaktir.

Bu oneriler, Tiirkiye’deki armoni egitiminin hem teorik hem de uygulamali agidan
zenginlestirilmesine katki saglayarak Ogrencilerin Klasik Rus armonisi tekniklerine dair
derinlemesine bir bilgi ve pratik kazanmalarina yardimeci olabilir.

Kaynaklar

Abizova, E. A. (2008). Garmoniya: Uchebnik. Moskva: Muzyka.

Acim, S., & Sager, T. (2020). Miizik 6grencileri icin temel armoni bilgileri. Ankara: Gece
Kitaplig1.

Baggeci, S. E. (2018). Piyanoda armoni ¢alismalar: diyatonik sistem. Konya: Egitim Yayinevi.

Bershadskaia, T. (2015). Garmoniia v zvukovysotnoi sisteme muzyki [Harmony in the pitch
system of music]. Opera Musicologica, 2(24), 38-45.

Cangal, N. (2005). Armoni (3. Bask1). Ankara: Arkadas Yaynlari.

Cakir, M. S. (2021). Temel Armoni egitiminde farkl yaklasimlar. Ankara: Gece Kitaplig1.
Celebioglu, E. (2017). Armoni. 2. Baski. istanbul: Pan Yayimncilik.

Cigek, V. (2022). Teoriden uygulamaya armoni ve eslik. Konya: Egitim Yayinevi.

Dobkina, Yu. A. (1994). Konspekty po garmonii: uchebno-metodicheskoe posobie s
prakticheskim prilozheniem dlya muzykal 'no-pedagogicheskikh uchilishch [Harmony
outlines: a practical guide for music-pedagogical schools]. Sankt-Peterburg: Kompozitor.

Dubovskiy, I., Evseev, S., Sposobin, I. & Sokolov, V. (1965). Uchebnik garmonii [Harmony
textbook]. Moscow: Muzyka.

Elhankizi, A. (2012). Armoni Klasik Bati Sistemine Rus ekolii yaklasimlar:. Konya: Egitim
Yayinevi.

Kholopov, Yu. N. (2006). Garmoniya [Harmony]. In Bol 'shaya Rossiyskaya Entsiklopediya (Vol.
6, pp. 409-410). Moskva: Bol’shaya Rossiyskaya Entsiklopediya.

Kurteu, G. (2023). Yeni baslayanlar i¢in temel armoni bilgileri ve ¢oziimlemeli ornekler. Ankara:
Gece Kitapligi.

Kyuregyan, T. S. (2011). Garmoniya dlya nachinayushchikh: prakticheskoe rukovodstvo dlya
inostrannykh studentov [Harmony for beginners: a practical guide for foreign students]
(Vols. 1-2). Moscow: Nauchnyi-lzdatel’skii Tsentr “Moskovskaya Konservatoriya”.

Ozdag, O. (2023). Armoni uygulamalar:. Ankara: Akademisyen Kitabevi.
Ozdag, O. (2023). Pratik armoni. Ankara: Akademisyen Kitabevi.
Ozdemir, G. (2022). Armoni ve eslikleme. Ankara: Miizik Egitimi Yayinlar1.

Rimskiy-Korsakov, N. (1937). Prakticheskiy uchebnik garmonii (16th ed., revised and expanded
by M. O. Shteinberg). Moscow: Gosudarstvennoe Muzykalnoe izdatelstvo.

R
AFRE

Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayr: 1411 2025 s. 272-289, TURKIYE



288 Utkan Baykal DEMIR

Savasg, M. (2024). Tonal armoni- |. Ankara: Miizik Egitimi Yayinlari.
Say, A. (2005). Miizik ansiklopedisi. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.
Snir, 1. (2020). Armonik analiz: armonik analiz icin baslangi¢ rehberi. Konya: Egitim Yaymevi.

Tyulin, Y. N., & Privano, N. G. (1986). Uchebnik garmonii [Harmony textbook]. 3rd ed., revised.
Moscow: Muzyka.

Usman, O. (2020). Temel armoni ¢oksesli Bati miiziginde yazim ve analiz (2. cilt). Konya: Egitim
Yayinevi.

Yildinim, A., & Simsek, H. (2018). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri (11. bask).
Ankara: Seckin Yayincilik.

Extended Abstract

This study emphasizes the significance of triple leaps in the parts of soprano, tenor, and bass within
Classical Russian harmony, a technique that is either insufficiently known, overlooked, or omitted in
classical harmony textbooks published in Turkey. In Classical Russian harmony, this technique is widely
used, especially for diversifying melodic lines and enriching chord transitions. This study investigates the
necessity and importance of these leaps and how connections between chords are established through their
use, considering the specific rules governing this technique. The analysis reveals that this technique, widely
practiced within Classical Russian harmony, allows for flexible and connected harmonic structures while
maintaining melodic integrity, an element often overlooked in Turkish music education resources.
Furthermore, the study underscores the potential benefit of including this technique in harmony textbooks
used in Turkey, especially within harmony and composition studies, to enhance understanding and
application in both educational and compositional contexts.

The research is structured using the document analysis technique, one of the qualitative research
methods, which provides a foundation for examining the theoretical bases of Classical Russian harmony
and assessing its application in Turkish harmony education. Document analysis, as Yildirim and Simsek
(2018) describe, involves analyzing written materials containing information on the subject to provide in-
depth insights into specific concepts and techniques. By contrasting and examining the principles behind
the third leaps across these two harmony traditions, the study provides an in-depth understanding of this
specific technique, which holds potential significance for harmonic analysis and teaching.

The data sources reviewed for this research include core books on Classical Russian harmony and
Western harmony, especially those used in Turkey’s music education. Among these sources, texts by
Russian authors such as Dubovskiy, Evseev, Sposobin, and Sokolov (1965) and Kyuregyan (2011) were
particularly insightful in understanding the structured implementation of triple leaps in harmony. These
works underscore the role of third leaps in maintaining the fluidity and stability of melodic structures within
the parts, especially soprano and tenor. Similarly, Turkish harmony textbooks were evaluated to determine
the scope and treatment of this technique, revealing a noticeable gap in the inclusion and comprehensive
explanation of third leaps in most educational materials. For instance, Nurhan Cangal’s “Armoni” (2005)
and Aynur Elhankizi’s “Armoni Klasik Bati Sistemine Rus Ekolii Yaklagimlari” (2015) provide
foundational insight into harmony education in Turkey, but they lack the full exploration and application
details of Russian harmony techniques, especially in terms of third leaps.

In terms of analysis, conceptual and visual analysis techniques were employed. Conceptual
analysis allowed for the in-depth examination of fundamental concepts, identifying both the similarities
and differences in triple leap use between Russian and Turkish harmony techniques. Through visual
analysis, selected musical excerpts were evaluated to show how third leaps are applied in notation, detailing
the structural contexts in which this technique is preferred. Although visual analysis is used to demonstrate
theoretical insights, examples are provided under specific subheadings rather than in the findings section,
as the figures are used for illustrative support rather than direct data analysis.

The findings indicate that Classical Russian harmony uses third leaps in a rule-bound manner that
promotes cohesion and fluidity between chords, enhancing the melodic quality of compositions. The
technique is especially prevalent in connecting chords in close or open voicings, contributing to both
melodic and harmonic flexibility. Such applications are not only integral to preserving compositional
balance but also allow for smooth transitions in chordal structures that maintain melodic vitality,
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particularly in soprano parts. By sustaining the dynamic quality of soprano parts, triple leaps serve as a
critical mechanism for creating movement in the melody, thus preventing static harmonic lines. This aspect
is crucial, as it shows that triple leaps enable a broader array of chordal connections, an approach that could
significantly enrich harmony instruction in Turkey by adding a new perspective to traditional harmony
training.

The comparison with Turkish sources underscores a lack of emphasis on this technique,
highlighting the need for Turkish harmony education to expand its scope to include diverse harmonic
techniques. In Turkish harmony education, few textbooks mention the technique, and when they do, it is
often limited to brief explanations, typically focused only on soprano parts. The study suggests that, for a
more holistic understanding of harmony, it is essential to incorporate techniques from other harmony
traditions, particularly those that add melodic movement and structural cohesion.

The results of this study underline the importance of incorporating third leaps as an instructional
component in harmony courses and materials in Turkey. This recommendation arises from the
demonstrated benefits of this technique, including the enhancement of melodic expressiveness and the
facilitation of flexible chord transitions, which contribute to the overall fluidity and coherence of harmonic
structures. The study concludes by suggesting that Turkish music educators could enhance students’
comprehension of harmonic relationships and chord transitions by introducing third leaps as part of the
standard curriculum, thereby enriching harmony education and fostering a more dynamic understanding of
chordal interplay.

Finally, the limitations of this study primarily lie in the scope of sources available in Turkey on
Classical Russian harmony techniques. The reliance on existing literature and instructional materials means
that the findings may benefit from broader validation through future research. Therefore, it is recommended
that subsequent studies explore more extensive data sources and consider diverse analytical approaches,
such as experimental and comparative studies in live performance contexts, to further assess the potential
applications of triple leaps in other harmonic structures and genres.

This expanded abstract effectively encapsulates the research’s objectives, methodology, findings,
and conclusions, presenting a comprehensive overview suitable for inclusion in Turkish academic
directories.
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