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Bu ¢aligma, Fasth Ahmed Dede’nin nazireleri iizerinden klasik Tiirk
edebiyatinda nazire geleneginin mahiyetini ve bu gelenegin sairler arasinda
nasil bir sanat zemini olusturdugunu ele almaktadir. Nazire, yalnizca
benzerlik yahut taklit degil, sairin sanatini derinlestirdigi ve islubunu tahkim
ettigi bir mecradir. Klasik siirin tesekkiilinde onemli bir yere sahip bu
gelenek, sairler arasi etkilesimi kuvvetlendirmis, ayn1 zamanda bireysel
yaraticiligin imkanlarmi genisletmistir. Calismada, karsilagtirmali metin
inceleme yontemi kullanilarak Fasith Ahmed Dede’nin nazireleri sekil ve
muhteva bakimindan degerlendirilmis, sairin bu gelenek i¢inde tuttugu yer
tespit edilmistir. Onun nazirelerinde Sebk-i Hind1 iislubunun belirgin etkileri
goriilmekle birlikte Mevlevi irfani ¢ergevesinde ask, vahdet ve nefis terbiyesi
gibi tasavvufi unsurlarin islenisi de dikkate alinmistir. Fasth Ahmed Dede,
seleflerinin izinden gitmekle yetinmemis, onlarin kurdugu sanat diinyasini
kendi estetik anlayisiyla yeniden yorumlamistir. Bu itibarla nazire gelenegi,
gecmisin devami olmanin Otesinde, sairlerin sanatsal kudretlerini ortaya
koyduklar1 dinamik bir alan olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Klasik Tiirk edebiyati, 17. ylizyil, nazire, Fasih
Ahmed Dede.

THE LITERARY LEGACY OF FASIH AHMED DEDE IN THE
TRADITION OF NAZIRE

Abstract

This study explores the tradition of nazire in classical Turkish literature
through Fasih Ahmed Dede’s works and examines how it created a shared
artistic ground among poets. More than imitation or resemblance, nazire
served as a medium for poets to deepen their art and refine their style. As a
key component in the formation of classical poetry, the tradition fostered
literary interaction while also expanding opportunities for individual
creativity. Using comparative textual analysis, the study evaluates Fasth
Ahmed Dede’s nazires in terms of form and content and identifies his place
within the tradition. His poetry reflects the influence of the Sebk-i Hindji,
while also incorporating Sufi themes such as love, unity, and self-discipline
within the framework of Mevlevi thought. Rather than merely following his
predecessors, Fasih Ahmed Dede reinterpreted their artistic world through his
own aesthetic vision. Thus, nazire emerges as a dynamic field in which poets
demonstrated creativity beyond simple continuity with the past.
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Giris

Nazire, Arapca kokenli bir kelime olup “nazara” kokiinden tiiremistir. S6zliik anlami
itibariyla “benzerlik, karsilik, misli” gibi anlamlara gelir. Terim olarak ise edebiyat baglaminda,
bir sairin siirine ayni vezin ve kafiyede yazilan benzer metinleri ifade eder. Nazire terimi,
genellikle bir sairin gazeline yahut baska bir manzumesine, benzer vezin ve kafiye diizeninde
yazilmig siirler i¢in kullanilir. Bu tiir siirler hem bir taklit hem de edebi bir rekabet unsuru
tasiyabilir. Edebiyat nazariyesi kaynaklarinda, nazire kavrami “miisabaka yollu siir” veya
“karsilik olarak yazilmis manzume” seklinde tanimlanir (Semseddin Sami, 1901, s. 1464;
Devellioglu, 1984, s. 973). Sairler nazire yoluyla 6nceki siirlere bir anlam zenginligi katmak
veya onlar1 yorumlamak amaci giiderler.

Edith Ambros’un makalesi®, nazireyi ayrintili sekilde ele alan ilk kapsamli ¢alismadir.
Ambros, nazireyi ayirt etmek i¢in iki ana Ol¢iit grubu belirlemistir: Harici faktorler (siirin
tezkirelerde nazire olarak tanimlanmasi veya nazire mecmualarinda yer almasi) ve dahili
faktorler (sairin nazire yazma niyetini belirtmesi, model siirden misra tazmini, 6zgiin redif, i¢
kafiye kullanimi ve model siirin dgelerinin yansitilmasi). Bu olgiitler, nazireyi dogru sekilde
belirlemede giivenilir bir yontem olarak kabul edilmistir (Koksal, 2018, s. 23-24). ilaydin,
nazire yazilan nazim sekillerini kaside ve gazeller, mesnevi ve musammatlar olarak tasnif
etmistir (1997, s. 151). Kaside ve gazellerde vezin, kafiye ve redif degismeden yazilirken;
mesnevilerde konu ve vezin genellikle korunur, bazen ise yeni bir konu islenir. Musammatlarda
ise vezin degismeden, ya konu muhafaza edilir ya da uygun bir konu secilir. Bu tasnif, nazim
sekilleri agisindan dogru olmakla birlikte, nazire kavram bir tek siire yazilan benzerlikten daha
genis bir anlam tasir. Bu nedenle Koksal, nazireyi ti¢ farkli sekilde tasnif etmistir: Mesnevilere
yazilan nazireler, diger nazim sekillerine yazilan nazireler ve bir eserin tiimiine yazilan nazireler
(2018, s. 26). Bu dogrultuda nazire kelimesi, anlam bakimindan “benzerlik” ifade etmekle
birlikte, edebi gelenegimizde usta bir sairin eserine dykiinme anlamina gelir. Bu dogrultuda
sairler, listat olarak gordiikleri sairin izinden giderek ayni1 nazim sekliyle eserler kaleme almis ve
duygu ile diisiincelerini model siirleri taklit ederek ayni bi¢imde dile getirmislerdir. Nazire,
ustadan ¢iraga bilgi aktariminin bir aract olmanin yani sira, sairler arasindaki rekabetin ve iislup
farkliliklarinin bir yansimasi olmustur.

Nazire yazma siireci, sairin bir bagka sairin eserine duydugu 6zen ve Oykiinme
duygusuyla baglar. Bu dykiinme, bazen sadece siire; bazen de saire yonelmis olabilir. Sairin bu
davraniginin ardinda begeni ve hayranlik duygular1 bulunabilecegi gibi, psikolojik bir temele
dayanan hirs ve tistlinliik arayisi da etkili olabilir. Nihayetinde nazireyi kaleme alan sair, 6rnek
aldig siiri bir model kabul ederek ona bagli kalir ve onun izinden gider. Bir sairin begendigi ya
da ilgi duydugu bagka bir sairin eserine sekil, igerik ve sdyleyis bakimindan benzer bir yapi
sunmasi, nazirenin kapsamli tanimini olusturur.

Nazire yazma gelenegi, klasik Tiirk edebiyatina diger pek cok unsur gibi Iran siirinden
gecmistir. Iran edebiyatinda bu gelenegin, Tiirk edebiyatindan ¢ok daha &nce basladig
bilinmektedir. Ancak iran edebiyatinda nazire yerine daha ¢ok “cevap” kelimesi kullanilmustir.
Ozellikle Timurlular Dénemi ve bir siire Cagatay sahasinda nazire karsilig1 olarak “tetebbu‘” ve
“istikbal” kelimelerinin de tercih edildigi belirtilmektedir (Koksal, 2018, s. 21). Bu durum,

nazire yazma geleneginin farkli cografyalarda ve edebiyatlarda cesitli terimlerle ifade edildigini

! Makale hakkinda ayrmtili bilgi igin bk. (Ambros, 1989, s. 15-40).
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gostermektedir. Tetebbu, iistiinliik iddias1 tagimaksizin, saygi duyulan bir sairin siirine benzer
tarzda yazma c¢abasmi ifade eden bir nazire tiirlidiir. Bu kavram, biyografik eserlerde genellikle
“tetkik etme”, “arastirma” ve “etraflica inceleme” anlamlarinda kullanilsa da nazire yerine
gectigi orneklere de rastlanmaktadir. Nitekim Esrar Dede Tezkiresi’nde Dervis Tabi’nin (6. ?)
biyografisi anlatilirken onun Mevlevi ¢evresindeki sair dostlarina ve 6zellikle merhum Hayali
Bey’in (6. 1557) siirlerine ¢okga tetebbu ' ettigi belirtilmektedir (Geng, 2000, s. 72; Koksal,
2018, s. 21). Bu ornek, tetebbu nun, saygin sairlerin tislubunu takip eden bir nazire yazim
bicimi olarak degerlendirildigini gdstermektedir.

Klasik Tiirk siirinde nazire sdyleme gelenegi Divan edebiyatinin ilk yillarinda, bu
edebiyatin sekillenmeye bagladigi donemde ortaya ¢ikmis ve hizla yerlesmistir. Baglangicta bir
gelenek ve zamanla bir moda héaline gelen nazire, her donemde degerini korumus ve modern
Tiirk edebiyatina kadar uzannustir. Bu gelenegi kapsamli bir sekilde ele alan Isen, “Divan
Siirinde Nazire Gelenegi” adli makalesinde nazire yazma siirecinin tarihsel gelisimini ve
uygulamalarm incelemistir?. Walter Feldman ise Osmanl siirinde nazirenin roliinii, sairler ve
kusaklar arasindaki iliskilerdeki etkilerini vurgulamustir®. Feldman, &zellikle 17. yiizyilda
nazireciliginin zirveye ulasarak Sebk-i Hindi sairleri Cevri (6. 1654), Nesati (6. 1674) ve
Naili’de (6. 1666) nasil uygulandigini derinlemesine ele almistir. M. Fatih Koksal’in “Sana
Benzer Giizel Olmaz” baglikli ¢aligmasi ise bu alandaki 6nemli kaynaklardan biri olup
arastirmamiza yon veren temel eserlerden biridir®. Tiirk siirinde nazirecilik, klasik edebiyatin en
onemli geleneklerinden biri olup sairler arasi etkilesimi ve edebi liretimin siirekliligini saglayan
bir yap1 olusturmustur (Banarli, 1987, s. 214). Bu gelenek, bir sairin baska bir sairin siirine
benzer bir bi¢cimde siir yazmasini icermekle birlikte taklitten 6te, metinlerarasi etkilesimin ve
sanatkarane yeniligin bir gostergesi olarak degerlendirilmektedir (Giiltekin, 2013, s. 515-516).
Nazireler, ayn1 zamanda sairlerin kendi iisluplarini gelistirmeleri ve edebi gelenege katkida
bulunmalari agisindan da 6nemlidir.

Fasth Ahmed Dede (6. 1699), 17. yiizyilin taninmis Mevlevi sairlerinden biridir.
Arnavut kokenli olup Dukaginzade ailesine mensuptur ve ailesinde birgok alim, sair ve devlet
adami1 bulunmaktadir. Arapga, Farsca ve Tiirk¢e divanlara sahip olan Fasth Ahmed Dede, ayn1
zamanda hat sanatinda “hurde ta’lik” gibi yeni bir stil gelistirmistir. Resim yapma yetenegi ve
devlet gorevleri de genis bir egitim aldigimi gosterir. Mevlevi tarikatina katilarak “Dede”
invanint almig ve edebiyat alaninda derin izler birakmistir. Eserleri arasinda Tiirk¢e Divan,
Fars¢a Divange, Miinsedt, Tenbdki-name ve Kalem Makalesi gibi onemli eserleri bulunmakla
birlikte Hiisrev ii Sirin ve Behist-dbad gibi eserlerinin niishalar1 kaybolmustur. Sebk-i Hindi
tislubunu benimseyen Fasih Ahmed Dede, Necati (6. 1509), Fuzili (6. 1556) ve Nef’i (6. 1635)
gibi sairlerden etkilenmis, ayn1 zamanda Esrar Dede (6. 1796) ve Seyh Galib (6. 1799) gibi
onemli isimlere ilham vermistir (Once, 2019, s. 215-216; Sevindik, 2010, s. 38). Fasih Ahmed
Dede; sadece Mevlevilik diisiincesine katki saglamakla kalmamis, ayn1 zamanda klasik Tiirk
siirine getirdigi yenilik¢i bakis acisiyla Sebk-i Hindi tislubunun 6nde gelen temsilcilerinden biri
olarak edebiyat diinyasinda derin bir iz birakmustir.

Sairler arasinda nazirecilik, yalnizca bir taklit veya edebi miras1 devam ettirme pratigi
olarak degil, ayn1 zamanda bireysel iisluplarin sekillendigi, gelistigi ve birbirleriyle etkilesime

2 Makale hakkinda ayrintili bilgi icin bk. (Isen, 1981, s. 24-26).
3 Makale hakkinda ayrintil bilgi igin bk. (Feldman, 1997, s. 41-58).
4 Eser hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bk. (K&ksal, 2018).
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girdigi bir sanat pratigi olarak ele alinmalidir. Mevlevi geleneginde siir, tasavvufun derinligini
yansitan bir arag¢ olarak kullanilmis ve bu baglamda nazireler, bir diigiince ve sanat ekoliiniin
parcasi olarak ortaya ¢ikmistir denilebilir.

1. Fasih Ahmed Dede ve Nazireciligi

Fasth Ahmed; hat, miisiki ve resim sanatlarinda yetkinlesmis, rindane ve asikane
tislubuyla one ¢ikan 17. ylizy1l sairlerindendir. Edebi kimligini 6zellikle Sebk-i Hindi etkisiyle
sekillendiren sair; Fuzili, Necati ve Nef’i gibi isimlerden ilham almistir. Onun siirlerinde
tasavvufi diislinceler sanatsal bir derinlik kazanmis, edebiyat anlayisi Galata Mevlevihanesi
cevresinde geliserek sonraki nesillere ilham vermistir. Mevlevilik gelenegi icerisindeki
konumunu yalnizca nazirecilik baglaminda degil, ayn1 zamanda tasavvufi estetik anlayisiyla da
degerlendirmek gerekir.

Klasik Tiirk siirinde nazire gelenegi, 15. ylizyildan itibaren kurumsallagsmis bir edebi
pratik olarak varligini siirdiirmiistiir. Bu cercevede, ilk nazire mecmuasi olarak kabul edilen
Mecmii’atii’'n-neza’ir, 1437 yilinda derlenmis olup (Sentiirk ve Kartal, 2019, s. 313; Canpolat,
2003, s. 275-277) bu gelenck Fasih Ahmed’in yasadigi donemde de 6nemli bir edebi iiretim
bi¢cimi olarak varligint korumustur. Fasth Ahmed, cagdasi veya kendisinden 6nceki giiclii
sairlerden etkilenerek nazireler kaleme almis, boylece hem edebi mirasa katki sunmus hem de
bireysel lislubunu ortaya koymustur.

Fasth Ahmed, klasik Tiirk siirinin koklii mirasi icinde nazirecilik gelenegini titizlikle
siirdiiren Onemli sairlerden biridir. Yunus Emre’nin (6. 1320/1321) mistik sdyleminden
etkilenmis, Ahmed Pasa’nin (6. 1496/1497) “bilmediim” redifli gazeline “hata itdiim” redifli bir
gazelle karsilik vermistir. Divine Mehmed Celebi (6. 1547) ve Baki (6. 1600) gibi sairlerin
eserlerinden ilham alarak kendi siir anlayisini inga etmis; edebi birikimini, seleflerinin siirlerini
derinlemesine inceleyerek giiclendirmistir. Onun nazire pratigi; sadece teknik bir uyum saglama
cabasi degil, ayn1 zamanda siirsel diyalog kurarak kendi sanatsal kimligini ortaya koyma
girisimidir. Bu dogrultuda Necati, Fuzlli, Baki, Seyhiilislam Yahya (6. 1644), Nabi (6. 1712),
Fehim-i Kadim (6. 1647), Naili-i Kadim ve Cevri gibi toplam 35 sairin 98 gazelini tanzir etmis,
ayrica “nazire be-neza’ir” basligi altinda kaleme aldig1 5 siire de nazireler yazarak gelenegin
icinde aktif bir 6zne haline gelmistir (Cipan, 2003, s. 38-68; Unsal Topgu, 2020, s. 14). Tespit
edilebilen yiizden fazla naziresi, onun nazirecilikte ulastig1 yetkinligi ortaya koymaktadir.

Fasth Ahmed Dede’nin siirlerinde, 6zellikle Sebk-i Hindi dslubunun giiclii bir etkisi
hissedilir. Bu tislup; sanath sdylem, dolayli anlatim ve girift mecazlarla karakterize edilir. Onun
siirlerinde aligilmis mazmunlar yeni imgelerle zenginleserek 6zgiin bir estetik boyuta ulagir.
Nazirelerinde yalnizca zemin siire sadik kalmakla yetinmeyip bu siirleri anlam derinligi ve
sanatsal ahenk agisindan yeniden yorumladigi goriilmektedir. Bilhassa gazellerinde Sebk-i
Hind?’nin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan yogun imgelem ve ¢ok katmanli anlam diinyasi
belirgin bir sekilde hissedilir (Sevindik, 2010, s. 38). Fasih Ahmed’in tasavvufi diisiinceyi
siirlerine yansitma bi¢imi de dikkat g¢ekicidir. O, yalnizca ask ve rindane sOylemlerle sinirh
kalmayip mistik bir perspektif gelistirerek nazirelerine ruhsal bir doniisim boyutu
kazandirmistir. Kullandigi metaforlar, salt s6z oyunlarinin Gtesine gecerek insanin hakikati
arayisindaki yolculugunu yansitan birer sembol haline gelir. Bu yoniiyle onun nazireleri
yalnizca edebi bir gelenek iginde var olmanin Otesinde, estetik ve disiinsel bir derinlik
kazanarak klasik Tiirk siirinde 6zgiin bir yer edinmistir. Nazirelerin yalnizca bir siiri tekrar etme
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pratigi olmadigi, aksine sairin kendi iislubunu doéniistiirerek yeni bir anlam diinyasi insa ettigi
aciktir, Fasth Ahmed Dede’nin nazireleri de bu doniisiim siirecinin gii¢lii 6rneklerinden birini
olusturur. Ornegin onun Fuzdli’nin “mafia” redifli gazeline yazdig1 nazirede orijinal metindeki
Tanr’ya yakarig temasi sevgiliye hitap eden bir ask siiri formatina evrilmistir. Fuzali’nin
gazelinde metafizik ve ilahi bir ¢agr1 6n planda iken Fasih Ahmed Dede ayn1 yapiy1 bireysel ve
diinyevi bir agka yonlendirerek yeni bir anlam katmani olusturmustur. Bu doniisiim, nazirenin
sadece bicimsel bir uyum arayisi olmadigini, aksine sairin duygu ve diisiince diinyasini yeniden
inga ettigi bir zemin oldugunu agik¢a géstermektedir. Benzer sekilde Fasih Ahmed Dede’nin
Baki ve Naili-i Kadim gibi sairlere yazdig1 nazirelerde de bireysel iislubunu belirgin sekilde
ortaya koydugu goriilmektedir. Onun nazireleri, klasik siirin bi¢imsel kurallarina baglh kalirken
icerik diizeyinde farkli bir atmosfer yaratmay:1 basarmaktadir. Ornegin Baki’nin gazellerinde
lirizm ve akict bir islup baskinken Fasth Ahmed Dede ayni nazim big¢imi iginde Sebk-i
Hindi’ye 6zgii girift ve yogun bir anlatim gelistirmistir. Bu yaklasimi nazirecilik geleneginin
yalnizca bir taklit degil, ayn1 zamanda bir yorum ve yeniden iiretim alani oldugunu ortaya
koymaktadir.

Fasth Ahmed’in dil is¢iligi ve sanatsal derinligi onun sadece bir takip¢i degil, ayni
zamanda gelenege katkida bulunan 6zgiin bir sair oldugunu kanitlamaktadir. Dénemin edebi
atmosferi i¢inde nazireciligi yaratici bir siire¢ olarak ele alarak kendine 6zgii bir sdylem
gelistirmis, klasik siirin kaliplar1 i¢inde bireysel yaraticiligi 6n plana ¢ikarmayi basarmistir. Bu
yOniiyle o; klasik Tiirk siirinin siirekliligini saglayan sairler arasinda sadece bir halkay1 temsil
etmekle kalmamis, ayni zamanda bu halkaya kendi rengini ve yorumunu katmistir. Fasih
Ahmed Dede’nin nazireleri, Mevlevi sairleri arasinda yalnizca bir takip¢i olmadigini, ayni
zamanda kendi tslubunu yaratma konusunda da oldukga bilingli hareket ettigini gostermektedir.
Onun nazirecilik anlayisi, klasik edebiyatin dinamik yapisini koruyarak 6zgiinliik ve bireysel
yorumun ne denli 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir. Mevlevi siiri i¢inde nazirecilik sadece
bir gelenek degil, ayn1 zamanda sairin kendini ifade etme big¢imi olarak da degerlendirilebilir.
Fasth Ahmed, bu gelenegin 6nemli bir temsilcisi olarak klasik Tiirk siirine estetik ve sanatsal bir
derinlik katmay1 basarmustir.

Bu c¢alismanin temel amaci, Fasth Ahmed’in nazire yazma gelenegini nasil
benimsedigini ve bu pratigi hangi edebi kaygilar dogrultusunda siirdiirdiigiinii ortaya koymaktir.
Klasik Tiirk siirinde nazire, sadece bir taklit unsuru degil, ayn1 zamanda sairin kendini ifade
etme, sanatin1 gelistirme ve edebi gelenek icinde yer edinme siirecinin bir parcasidir. Fasth
Ahmed Dede de bu gelenege bilingli bir sekilde dahil olmus, nazirelerini yalnizca bigimsel bir
tekrar olarak degil, anlam diinyasin1 genisleten ve sanat anlayisini1 derinlestiren bir ara¢ olarak
kullanmigtir. Onun nazire yazma sebepleri arasinda, kendi siirsel sinirlarini agma cabasi,
donemin biiyiik sairlerine meydan okuyarak yetkinligini kanitlama arzusu ve ustalarindan aldigi
ilham1 6zgiin bir bicimde yeniden yorumlama istegi One c¢ikmaktadir. Ayrica nazirecilik
gelenegi, donemin edebl mubhitlerinde bir tiir sairler arasi iletisim bigimi olarak da islev
gormekteydi. Bu baglamda, Fasth Ahmed Dede’nin nazireleri, sadece bireysel bir sanat
anlayisinin {irtinii olmanin 6tesinde, sairler arasinda dostluk iliskilerini pekistiren, geng sairleri
tesvik eden ve edebi rekabeti canli tutan bir unsur olarak da degerlendirilebilir.

Ote yandan nazire yazimi, sairlere belirli kaliplar i¢inde 6zgiinliiklerini sergileme
imkani1 sunan yaratict bir edebi siirectir. Fasth Ahmed Dede’nin nazirelerinde de bu yaratici
yaklagim acgik¢a hissedilmekte; geleneksel soylem kaliplari, Sebk-i Hindi’nin zarif anlatimiyla
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yeniden sekillenmektedir. Bu ¢alisma onun nazireleri araciligiyla gelenekle nasil bir etkilesim
kurdugunu, hangi estetik ve diisiinsel unsurlar1 6n plana ¢ikardigim ve bu dogrultuda klasik
Tiirk siirinde nasil bir 6zgiinliik insa ettigini detayli bir sekilde incelemeyi amaglamaktadir.

1. Fasth Ahmed Dede’nin Nazire Yazdig1 Sairler®

Fasth Ahmed’in Divan’inda dnemli sayida nazire yer almaktadir. Ancak bu nazirelerin
tiimiinii ayrintili bir sekilde ele almak, calismanin hacmini gereginden fazla genisletecegi gibi
konunun odak noktasini da dagitacaktir. Bu nedenle sairin tislubunu ve nazirecilik geleneginde
benimsedigi estetik anlayisi daha iyi kavrayabilmek adma belirli 6rnekler {lizerinden bir
degerlendirme yapilacaktir. Fasth Ahmed, Divdn’inda nazirelerine 6zel bir 6nem atfetmis,
bunlar1 yalnizca metin iginde sunmakla kalmayip ayni zamanda baslik ekleyerek hangi saire
nazire yazdigimi da agikca belirtmistir. Bu yontem, hem okuyucuya nazirecilik geleneginin
isleyisini gosterme hem de sairin Onciilleriyle nasil bir edebi diyalog kurdugunu dogrudan
aktarma iglevi gormektedir. Onun bu yaklasimi, nazirelerin yalnizca bir karsilik veya taklitten
ibaret olmadigini, aksine bilingli bir edebi etkilesim ve sanatkdrane bir sOylem gelistirme
stirecinin pargast oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda Fasih Ahmed’in se¢ili nazireleri
incelenerek onun hem bireysel iislubu hem de donemin nazirecilik anlayisi igindeki yeri daha
net bir sekilde degerlendirilecektir. Calismada Fasth Ahmed’in nazire yazma pratigi, model
alman zemin siirlerle kargilastirmali bir bakis agisiyla ele alinacaktir. Fasth Ahmed’in siirleri
dogrudan bir taklit anlayisiyla degil, gelenekle kurdugu yaratici diyalog ¢ercevesinde
degerlendirilecek; onun nazire yazarken hem klasik siirin bigimsel yapisina sadik kaldigr hem
de kendi sanatsal bakis acisini nasil kattig1 ayrintili bir sekilde incelenecektir.

Nazire ile zemin siir arasindaki anlam kaymalari, Gislup farklar1 ve sairin metne kattigi
bireysel yorumlar, gelenegin sinirlart iginde 6zgiinliik arayiginin izlerini siirmek agisindan
mithim bir zemin teskil etmektedir. Fasth Ahmed’in nazireleri yalnizca bir taklit yahut edebi
gelenege baglilik gostergesi olmaktan 6te Sebk-i Hindi’nin incelikli hayal diinyasini, tasavvufi
derinligi yahut rindane bir sOylemi nasil yorumladigini ve doniistiirdiiglinii ortaya koyan
sanatkarane metinler olarak degerlendirilecektir. Zira klasik nazirecilik anlayisi, bir siire verilen
dogrudan bir karsilik olmanin 6tesinde, metni yeniden iiretme ve ona yeni anlam katmanlari
ekleyerek sanatsal doniisiim siirecine dahil etme mahiyetindedir. Dolayisiyla Fasth Ahmed’in
nazireleri incelendiginde onun yalnizca seleflerinin izinde yiiriiyen bir sair olmadigi bilakis
klasik siirin ifade imkanlarin1 genisleterek kendine mahsus bir lislup insa ettigi goriilmektedir.
Bu ¢alisma, Fasth Ahmed’in nazirelerini zemin siirlerle mukayese ederek onun nazire yazarken
bigimsel unsurlara bagliligini nasil korudugunu ve ayni zamanda bireysel sanat anlayisini ne
sekilde gelistirdigini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Boylece, onun nazire gelenegi icindeki
tercihlerinin, hem edebl mirasin siirekliligine katki sagladigi hem de bu miras i¢inde kendine
0zgili bir yer edinme arayigini yansittigl diistiniilebilir. Fasih’in nazireleri degerlendirilirken
Cipan’m Fasih Divam Inceleme-Tenkidli Metin (2003) adli calismasi esas almmustir.

5 Ayrintih bilgi i¢in bk. Ekler, Tablo 10.
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Tablo 1: Necati Bey’e Nazire

Zemin Siir (Necati Bey)® Nazire

(Nazire be-Neciti Beg)
fe’ilatiin fe’ildtiin fe’ilatiin fe’iliin fe’ildtiin fe’ildtiin fe’ilitiin fe’iliin
Bir aldy oldi peri sivelii dhii begler Beni asiifte kilan kakiil-i hos-bii begler
Gozi ahillaruii alayina yahii begler ‘Aleme fitne salan al ile hep bu begler
Bir peri igiin akar iki géziim ¢cesmeleri Celkdiiriir ¢ille-i gam ddne doker dam eyler
Sakinuii bilmis olun ihdur ol su begler O siyeh hal i siyeh gisii vii ebrii begler
Kimseye uymasun ulasmasun Allah Allah EJ-amdn lesker-i gam ceys-i elem aldr beni
Ziilf-i bi-din ile ol gamzesi cadii begler Al idiip kapd: dili ol gézi cadii begler
Bi-vefaliklar ider yolina canlar virene Kakiilifi ¢ozdii o seh agti liva-yr hiisniii
‘Acebd boyle m’olur diinyede hep bu begler Ba d-ezin sabr u kardr-1 dile ydhii begler
Raht u bahtum gotiiri oda urursaii dutmaz N ola dil-beste-i fitrak-1 muhabbetse Fasih
Bir iki giin beni bu diinyede mahbiib egler Ademi bende iderler bu peri-rii begler”

Ne giizellerde Neciti ne seldmiin ne ‘aleyk

Fariguz idemeziiz kimseye tapu begler

Necati Bey, 15. yiizyil klasik Tiirk edebiyatinin 6nemli sairlerinden biri olup mahalli
unsurlar siirinde basariyla isleyen oncii isimlerdendir. Halk sdyleyisleri, deyim ve atasdzlerini
sanatkarane bir maharetle kullanarak klasik siire 6zglin bir renk ve derinlik kazandirmustir.
“Begler” redifli gazeli, onun siirindeki sanatsal inceligi ve estetik duyarliligini en iyi yansitan
orneklerden biri olarak degerlendirilebilir. Bu gazelde sevgiliye duyulan derin agk, ona
ulasgamamanin verdigi istirap ve bu duygunun sair iizerindeki etkileri giiclii bir lirizmle
islenmistir.

Fasth Ahmed Dede’nin, Necati Bey’in bu gazeline yazdigi nazire, klasik siirde bir
ustaya hiirmet ve edebi diyalog niteligi tasiyan nazirecilik geleneginin incelikli bir 6rnegini
teskil eder. Sairin Necati Bey’i tercih etmesi, onun sanatindaki mahalli unsurlari, halk
sOyleyislerini ve ince hayal giiciinii takdir etmesi olarak diisiiniilebilir. Necati Bey, klasik Tiirk
siirinde 6nemli bir doniim noktas1 olugturmus, siiri saray edebiyatindan g¢ikararak halkin diline
yaklastirmistir. Bu nedenle Fasih Ahmed’in nazire i¢in 6zellikle Necati Bey’in gazelini segmesi,
hem gelenege sayginin hem de edebi mirasa duyulan ilginin bir gostergesidir. Secilen “begler”
redifli gazel, askin ve 6zlemin derinlemesine islendigi gii¢lii bir metindir. Fasih Ahmed; bu
gazeli tercih ederek sadece Necati Bey’in estetik yaklasimina hayranligini gostermekle
kalmamis, ayn1 zamanda nazirecilik gelenegi icinde kendi sanatsal varligin1 da pekistirmeyi
amaclamistir. Bu tercih, nazireciligin bir sairin yalnizca ge¢mis eserleri taklit etmesi degil, ayni
zamanda onlara yaratict bir sekilde miidahil olmasimi saglayan dinamik bir siire¢ oldugunu da
gostermektedir. Sair, zemin gazelin kurgusuna sadik kalmakla birlikte kendi sanat anlayisini ve
bireysel iislubunu metne basariyla yansitmistir. Necati Bey’in gazelinde yer alan “yahi, cadd ve
bli” kelimeleri, Fasth Ahmed tarafindan da kafiye unsuru olarak kullanilmis ancak bazi
beyitlerde farkli kafiye diizenlerine yer verilerek metne 6zgiin bir dokunus eklenmistir. Bu
tercihler, nazire yazarinin hem gelenege bagliligin1 hem de bireysel sanat giiciinii ortaya koyma
cabasinm gostermektedir. Her iki gazel de aruzun fe’ildtin fe’ilatiin fe'ildtiin fe'iliin kalibiyla
yazilmistir. Sekil agisindan bakildiginda Necati Bey’in gazeli 6 beyitten miitesekkilken Fasih
Ahmed’in naziresi 5 beyit olarak kaleme alinmistir. Konu y6niinden bir mukayese yapildiginda
her iki siirin de askin derinliklerine niifuz ettigi fakat Fasth Ahmed’in nazirede dramatik yapiy1

¢ Eser hakkinda ayrintili bilgi igin bk. (Tarlan, 1963).
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daha belirgin kilarak aska duyulan o6zlemi ve askin bireysel anlam diinyasinda nasil
sekillendigini vurguladig: gortilmektedir.

Nazire sadece bir taklit ve benzerlik olusturma c¢abasi degil, ayn1 zamanda sairin
sanatsal bir yorum getirdigi ve metni yeniden insa ettigi bir mecradir. Bu baglamda Fasih
Ahmed’in naziresi, Necati Bey’in siirine bagl kalmakla birlikte bireysel sair kimligini de gii¢lii
bir bi¢imde ortaya koyan 6zgiin bir eser niteligindedir. Onun bu metni, nazirecilik geleneginin
sadece ge¢misi tekrarlayan bir edebi pratik olmadigini aksine her dénemde sanatkarane bir
yeniden {iretim siirecine tabi oldugunu gostermektedir. Sair zemin siiri yalnizca bir model
olarak almakla kalmamis, ona kendi iislubunu da ekleyerek nazire gelenegine anlamli bir katki
sunmustur. Boylelikle klasik Tiirk siirinde nazireciligin, bir metni sadece taklit etmek degil,
ayni zamanda ona sanatsal derinlik ve yorum kazandirmak anlamina geldigi bir kez daha gozler
Oniine serilmistir.

Tablo 2: Fuzili’ye Nazire
Zemin Siir (Fuzili)’ Nazire
(Nazire be-Fuziili)

mef’alii fa’ilatii mefd’ilii fa’iliin mefalii fa’ilatii mefd’ilii fa’iliin

Ya Rab hemise lutfuiii et reh-niimd maria
Gasterme ol tariki ki getmez saiia maria

Kat’ eyle dsindligum andan ki gayrdur
Ancak 6z dsindlarufi et dsind mana

Bir yolda sabit et kadem-i i tibarumi
Kim rehber-i seri’at ola muktedd maiia

Yoh mende bir ‘amel saiia sdyeste dh eger
A 'maliime gore vere adliifi cezd maria

Havfu hatdda muztaribem var iimid kim

Canad bu kismet olmus ezelden saiia baria
Dirler beld-yt hiisn saiia miibteld bania

Bigane eylemis beni sabr u sekibden
Sen ydr-1 bi-vefa iden agind baria

Kasd-1 sitem idersiifi idiip gayra iltifdt
Hep siiret-i vefada idersiifi cefd baria

Sdf eyleyenler dyine-i kalb-i dsiki
Virmisler inkisar-1 deriindan safa baiia

Gerden-nihdd-1 hiisn-i rizdyum nasibiime

Lutfuii vere bigdret-i ‘afv u ‘atd maria Hiir-1 cindn Fasth saia dil-riiba baria”

Men bilmezem maria geregin sen hakimsen
Men " eyle verme her ne gerekmez mana maria

Oldur maria murad ki oldur saria murad
Hasad ki senden ozge ola miidde ' mania

Habs-i hevdda koyma Fuzili-sifat esir
Ya Rab hiddyet eyle tarik-1 fend maria
16. ylizyilin kudretli sairlerinden Fuzili, klasik Tiirk edebiyatinda derin anlam ve duygu
yiiklii gazelleriyle temayliiz etmis, tasavvufi ve beseri aski en ince detaylariyla isleyen gii¢li bir
kalemdir. Onun “mafia” redifli gazeli, miinacaat tarzinda kaleme alinmis olup ilahi bir yakaris
ve Allah’tan hidayet dilegini ihtiva eden samimi ve i¢li bir ifadeyi yansitmaktadir. Sair, diinya
hayatinin faniligi karsisinda ilahi liitfa siginarak; sahih bir rehberlikle istikamet iizere kalmay1
arzular. Fuzili, kullugunun suurunda olarak amellerinin kifayetsizligini dile getirirken ilahi
rahmetin insan i¢in en biiylik siginak oldugunu vurgular. Onun gazelinde ask, yalnizca diinyevi
bir mefhum olmaktan ¢ikarak insanin ruhi tekamiil yolculugunun temel taslarindan biri haline
gelir.

Fasih Ahmed, nazirecilik geleneginin yalnizca bir benzetme veya takip meselesi
olmadigini, aynt zamanda bir sairin kendi yorumunu katarak yeni bir anlam insa etmesi
gerektigini bilerek Fuziili’nin bu derinlikli gazeline nazire yazmayi tercih etmistir. Ancak onun
yaklagimi, Fuzili’nin tasavvufi yoneliminden ayrilarak beseri askin c¢ilesini, asigin istirap ve

7 Eser hakkinda ayrmtili bilgi igin bk. (Akyiiz vd., 1990).
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beklentilerini daha belirgin bir sekilde ortaya koymaya yonelmistir. Gazeline cdnd hitabiyla
baslayan Fasth Ahmed, askin ilahi boyutundan ziyade, sevgilinin vefasizligina ve as18in maruz
kaldig1 hicranin yakiciligina odaklanmistir. Bu tercihle nazire yazma eylemini, yalnizca bir
siirin  bicimsel tekrarindan ibaret gormedigi, ona kendi edebi kimligini de kattigi
anlasilmaktadir.

Bigimsel agidan bakildiginda her iki sair de aruzun mef’ulii fa’ilatii mefd’ilii fa’iliin
kalibin1 kullanmistir. Bununla birlikte Fuzli’nin gazeli 8 beyitten olusurken Fasih Ahmed’in
naziresi 5 beyitle sinirli kalmigtir. Bu durum Fasih Ahmed’in nazireyi daha kisa tutarak duygu
yogunlugunu belirli noktalara odaklama g¢abasin1 gostermektedir. Onun siirinde gereksiz
detaylara yer vermeksizin hissiyati en kuvvetli bi¢imde yansitmak temel amag¢ olmustur. Bu
yoniiyle Fasth Ahmed’in siirsel iislubunun ayrintili agiklamalardan ¢ok, yogunluk ve derinlik
arz eden etkileyici bir s6yleme dayandig1 sdylenebilir.

Icerik agisindan ele alindiginda Fuzdli’nin gazeli ilahi aska ydnelmis olup insanin
Rabbine duydugu 6zlemi ve kullugun derin anlamini islerken; Fasth Ahmed ayni bicimsel
cergeveyi muhafaza etmekle birlikte agki diinyevi bir perspektifle ele almigtir. Onun siirinde
sevgiliye duyulan 6zlem ve agkin getirdigi ¢ile belirgin héle gelmis, askin diinyevi yonii mistik
ve uhrevi agkin 6niine gegmistir. Boylece Fasih Ahmed’in naziresi, Fuzili’nin gazeline sekil
bakimindan bagli kalmakla birlikte igerik agisindan farkli bir diizlemde degerlendirilmektedir.

Bu karsilastirma, klasik Tiirk edebiyatinda nazire geleneginin yalnizca bi¢imsel bir
tekrar degil, ayn1 zamanda sairlerin bireysel duyarliliklari1 ve sanatsal iisluplarini ortaya
koymalarina imkén tantyan dinamik bir alan sundugunu gdstermektedir. Fuzili ile Fasth Ahmed
arasindaki temel fark aski ele alis bicimleridir: Fuzili, agk: ilahi bir eksende degerlendirirken
Fasth Ahmed, beseri aska yonelerek sevgilinin vefasizligini ve asigin istirabini 6ne ¢ikarmigtir.
Ortak yonleri ise her iki sairin de giiglii bir lirizm ve duygu derinligi tasiyan ifadeler
kullanmalaridir. Bununla birlikte Fuzili’nin siirinde tasavvufi bir boyut baskinken Fasth
Ahmed, aski diinyevi bir ger¢evede ele alarak bireysel duygulara vurgu yapmustir. Boylece
nazire, yalnizca bir uyarlama degil, ayn1 zamanda siirsel bir tartisma ve yeniden yorumlama
alanmi olarak iglev gormektedir. Fasth Ahmed, FuzGli’nin estetik mirasina bagli kalarak ona
kendi yorumunu eklemis ve nazirecilik gelenegine giiclii bir katkida bulunmustur.
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Tablo 3: Fuzili’ye Nazire

Zemin Siir (Fuzili) Nazire

(Nazire be-Fuzilf)
fa’ilatiin f@’ilatiin fa’ilatiin fa’iliin fa’ilatiin f@’ildtiin fa’ilatiin f@’iliin
Her goren ‘ayb etdi ab-1 dide-yi girydnumu Hiin ile dlide gordiin nige kez damanuii
Eylediim tahkik gormis kimse yoh candnumi Silmediiii bir kere db-1 dide-i girydnumi
Lahza lahza hiblar gordiim ki dil kasdindadur Tifl-1 nev-resken saiia bifi cdn ile iy bi-vefa
Pare pdre eylediim men hem dil-i siizanumi Ben idiim teslim iden murg-1 dil-i ndlanumi
Coh yetiirme goklere efgdnum ey kdfir sakin Ta ezelden bu hardb-abddi magrur eyleyen
Inciniir na-geh Mestha esidiip efganumi Genc-i ‘wska mesken itmis hatir-1 virdnumi
Kilma her sd ‘at meni riisva-y1 halk ey berk-i ah Leblerin tefside gordiikde su’al itdiim didi
Eyleme riigen seb-i gam kulbe-yi ahzdnumi Tab u teb efsiirde itdi gonge-i handdanumi
Cihma ey divane bazdr-1 melametden deyii Ney gibi bagrum delikdiir dag-1 hasretle Fasih
Muttasil ¢ak-i giribanum dutar damdnumi Zahm-1 ‘iskum derk ider giis eyleyen efganumi”
Kans: biitdiir bilmezem imanumi garet kilan
Sende imdn yoh ki sen alduii deyem imdnumi
Ey Fuzili cana yetmigdiim goniilden siikr kim
Bagladum bir dil-bere kurtardum andan cinumi

~ Ay

Zemin gazelde “damdn” ve “efgan” kelimeleri ortak kafiye unsuru olarak kullanilmus,
diger kafiye unsurlarinda ise farkliliklar gézlenmistir. Her iki gazel de aruzun fa ilatin fa ildtiin
fa ilatiin fa’iliin kalibiyla yazilmstir. Fuzili’nin Divdn’inda 269 numarali gazel olarak yer alan
ve Her goren ayb etdi db-1 dide-yi girydnumi misrasiyla baglayan bu manzumenin ilk dort
beytinin eksik oldugu belirtilmektedir (Kiling, 2021, s. 93). Fuzdli’nin gazeli, kaynak alinan
yazma niishada 7 beyit olarak kayitli iken Fasih Ahmed naziresini 5 beyit olarak kaleme
almistir.

Fuzili’nin gazeli, askin getirdigi acilar1 ve sevgilinin vefasizligi yiiziinden ¢ekilen
istiraplart anlatmaktadir. Sair sevgilinin ulasilmaz oldugunu, gozyaslarinin siirekli akmasina
ragmen onu anlayan ya da goren kimsenin olmadigini dile getirir. Ayni zamanda askin
yikiciligini vurgulayarak asigin bu yolda nasil bir perisanlik icinde oldugunu tasvir eder. Fasth
Ahmed’in naziresi ise benzer bir temaya sahip olmakla birlikte ifadelerinde farkliliklar
barindirir. Sair sevgiliye hitap ederek onun defalarca kirlenen etegini silmemesini, kendisine
verdigi actyr umursamamasini elestirir. Fuzhli’nin gazelindeki gibi burada da sevgilinin
vefasizligi ve askin getirdigi derin acilar 6n plandadir. Fasth Ahmed, askin yikiciligimi ve
sevgilinin umursamaz tavirlarini daha agik bir sekilde ortaya koyarken ayni zamanda ney
metaforunu kullanarak hasretin yarattigi i¢sel aciyr betimlemektedir. Fuzili ve Fasth Ahmed’in
bu gazelleri, bigimsel olarak biiyiik benzerlikler tagimakla birlikte muhteva agisindan da ortak
yonlere sahiptir. Her iki sair de askin cileli yoniinii ve sevgilinin vefasizligina ragmen ona
duyulan bagliligi dile getirmistir. Ancak Fasith Ahmed’in siiri, Fuzali’nin derin lirizmine
nazaran daha dogrudan bir ifade ile kaleme alinmistir. Bu karsilastirma klasik Tiirk edebiyatinda
nazire geleneginin nasil isledigini ve bir sairin digerine Oykiinerek nasil yeni ve 6zgiin bir eser
ortaya koyabildigini gozler oniline sermektedir.

T
AThP

Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayr: 1413 2025 s. 881-904, TURKIYE



891 Gamze UNSAL TOPCU

Tablo 4: Bagdatli Rahi’ye Nazire

Zemin Siir (Bagdath Riihj)® Nazire

(Nazire be Riihi-i Bagdad?)
fe’ilatiin mefad’iliin fe’iliin fe’ilatiin mefad’iliin fe’iliin
‘Omr bir city-1 dbdur gityd Ruhlar: dfitabdur giiyd
Hane-i ten hababdur gitya Lebi cam-1 sarabdur giiyd
Varak-1 derd-i ‘ask u sdfha-i hiisn Bize hi¢ nesve vermiyor saki
Her biri bir kitabdur giiyd Virdiigiini bade dabdur giiya
Hayme-i hiisne ol iki ebrii Fikr-i rityuii goz a¢durur mi bana
1ki miigkin-tindbdur gitya Didede naks-1 h¥abdur gitya
Ciiya berizer gild -1 zerini Talib-i vasluia siikut itdiik
Hanger-i dbdardur gitya Bu su’dle cevabdur giiyd
Basladi ‘arz-1 mihre mestane Halk hayran ruhuii miitdla 'ada
Yine kasdi ‘itabdur giiyd Bir miinakkah kitabdur giiyd
Sine-¢dk olmadin garaz Kald la’liifide ¢esm-i timmidiim
Vuslata feth-i babdur giiyd Cam-1 meyde habdabdur giiyd
Geldi sahin-i cesmini siizerek Ruhuiia mihr-ves nigdh olmaz
Sevdiigiim mest-i habdur giiyd Niir-1 hiisniin nikdbdur gityd
Yine gozler kamagsd: ey Rithi Deheniiii kimse bulmamus mislin
Gelen ol dfitabdur giiya Cevher-i kem-ydbdur gityd

‘Asika kafiran-1 hiisn Fasih
Sitem itmek sevabdur gityd”

Bagdatli Riahi (6. 1606), Zati (6. 1547) ve Muhibbl (6. 1566) gibi klasik Tiirk
edebiyatinin en ¢ok gazel yazan sairleri arasinda yer almaktadir. Divaninda bulunan 1115 gazel,
onun gazel sahasindaki ustaligin1 gozler oniine sermektedir. Siirlerinde lirik bir sdyleyis tarzi ve
rindane bir eda hakimdir. Bu 6zellik gazelin temelinde ask, icki, sevgili, ayrilik ve vuslat
temalarinin yer almasiyla dogrudan iligkilidir. Bununla birlikte mahlasindan da anlasilacagi
iizere onun siirlerinde bireysel i¢ diinyasiin izlerini siirmek miimkiindiir (Oztoprak, 2020).

Fasih Ahmed, nazire yazmak i¢in Bagdatli Rihi’yi tercih etmesiyle klasik Tiirk siirinde
kendisine yakin buldugu bir sesi yankilamayi amaclamigtir. Rthi’nin siirlerinde hayata karst
gelistirdigi ince alay, zamanin akisina dair serzenisleri ve rindane bakis agisi, Fasth Ahmed’in
siir anlayisiyla oOrtlismektedir. Siirlerinde giindelik hayatin zorluklarini, zamanin acimasiz
dongiisiinii ve insanin faniligini ince bir ironiyle isleyen Rihi, edebi kisiligi bakimindan Fasth
Ahmed’in sanat anlayisina dogrudan hitap etmektedir. Bu baglamda Fasih Ahmed’in Rdhi’nin
“gliyd” redifli gazeline nazire yazmasi, hem bir ustaya duyulan hiirmetin hem de onun edebi
diinyasina dahil olma arzusunun bir yansimasidir. Fasth Ahmed’in nazire se¢imi de bu
baglamda degerlendirilmelidir. O yalnizca Rihi’nin gazeline cevap vermekle kalmamis, ayni
zamanda onun siirini bir list katmana tasiyarak aski, sevgiliyi ve hayat1 yeni imgelerle ele
almistir. Her iki gazel de aruzun fe’ilatiin mefa’iliin fe’iliin kalibiyla yazilmis olup ayni vezni
paylagmaktadir. Beyit sayis1 agisindan Rihi’nin gazeli 8, Fasih Ahmed’in naziresi 9 beyitten
olugmaktadir. Fasth Ahmed’in ek beyiti, siire farkli bir derinlik kazandirarak metne 6zgiin bir
boyut katmaktadir. Kafiye ve redif kullanimima bakildiginda her iki metnin de “gliya” redifiyle
sona erdigi gorilmektedir. Bu yapi, geleneksel nazire anlayisina uygun bir Ornek teskil
etmektedir.

8 Eser hakkinda ayrmtili bilgi igin bk. (Ak, 2001).
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Bagdatli Rahi’nin gazelinde lirizm ve rindane eda baskin olup hayatin gegiciligi ve
askin karmasikli1 sanatsal bir dille islenmistir. Omr bir city-1 dbdur gilyd musrasi, zamanin
hizla akisini vurgulamaktadir. Buna karsilik Fasih Ahmed’in naziresinde sevgili ve onun
giizelligi daha fazla 6n plana ¢ikarilmis, icki ve nesve temalar1 belirginlestirilmistir. Rihi,
gazelinde askin acis1 ve vuslat 6zlemi iizerinde dururken Fasih Ahmed sevgilinin fiziksel ve
ruhsal giizelligini daha somut tasvirlerle ele almistir. Bu yoniiyle nazire, orijinal gazelden
ayrilarak sairin bireysel yaklagimini ve sanatsal farkini yansitan bir metin haline gelmistir. Fasth
Ahmed, Riihi’nin gazelindeki imgeleri koruyarak kendi yorumunu eklemis ve klasik nazirecilik
anlayisina katkida bulunmustur. Béylece naziresi hem bi¢imsel hem de iceriksel acidan zemin
metne bagli kalirken ona yeni bir atmosfer kazandirmayi basarmustir.

Sonug olarak Fasth Ahmed’in Bagdatli Rihi’ye yazdig1 nazire, nazirecilik geleneginin
sadece bir devami degil, aym1 zamanda bu gelenege elestirel bir katki olarak
degerlendirilmelidir. Her iki sair de rindane {islubu benimsemis, diinya hayatinin faniligi izerine
egilmis ve aski varolugsal bir mesele olarak islemistir. Ancak Riihi’nin siirlerinde toplumsal
elestiri ve zamanin ¢eligkilerine karsi bir ironi géze carparken Fasih Ahmed’in nazireleri
bireysel ve igsel duyarlilik ekseninde sekillenmistir. Fasih Ahmed’in nazire anlayisi, Rahi’nin
melankolik ve zaman zaman isyankar sdylemini, daha ince ruh halleriyle yogurarak agkin
fiziksel ve ruhsal katmanlarini derinlestirmektedir. Rihi’nin genis bir perspektiften bakarak
diinyaya yonelik sitemlerini dile getirdigi dizelerine karsilik Fasith Ahmed sevgilinin giizelligine
odaklanarak bireysel bir anlam arayis1 sergilemistir. Bu farklilik, nazirenin sadece bir karsilik
verme pratigi olmadigini, aksine siirsel ve disiinsel bir tartigma alani sundugunu
gostermektedir. Boylelikle Fasth Ahmed, bir yandan edebi mirasa saygisint korurken diger
yandan onu bireysel yorumlariyla zenginlestirerek klasik siire 6zgiin bir katkida bulunmustur.

Tablo 5: Baki’ye Nazire

Zemin Siir (Baki)° Nazire

(Nazire be-Baki)
mefd’iliin mefd’iliin mefa’iliin mefad’iliin mefd’iliin mefd’iliin mefd’iliin mefd’iliin
N’ola gelse dil-i mecriha derd-i dil-riibddan haz Ider dil her ne deiilii eyleseri cevr ii cefadan haz
Ider haste ne deiilii nda-iimid olsa devadan haz Mukaddem almamis iy mah-riit mihr i vefadan haz
Gam-t ‘askusi cihan miilkinde buldum sddmdn oldum Hazdamn der-pey inlerken nediir bu handen iy gonge
Kisi gurbet diydarinda idermis dsinddan haz Olur mu td bu denlii eylemek bag-1 fenddan haz
Safd-yr cam-1 la’lifiden ne halet kesb ider siifi Bu bezmiiii mesrebince herkes almig nesvesin k’eyler
Kitab -1 bi-mezdk itmez sardb-1 dil-giisddan haz Kimi zehr-dbe-i gamdan kimi cam-1 safddan haz
Be-her takdir olur ma’il giizeller ‘asik-1 zdra Gamuri dil-hanesine geldiiginden hayli mahziizuz
Tabib olanlar elbette iderler miibtelddan haz Degiildiir olmamak miimkin kadimi dginadan haz
Cerdg-1 mah-1 hiisniifi karsu tutma ¢esm-i agydra Geliir elbet perisdn bir haberle ziilf-i dil-berden
Goziim niirt ne deiilii eyleye a’'md ziyadan haz Fasihd itmez oldum hdsili bad-1 sabadan haz”
[1éhi tab -1 Béakiden riisiim-1 gayri mahv eyle
Ki’asla kalmaya kalbinde naks-1 ma-siviadan haz

Fasith Ahmed, 16. ylizy1lin 6nemli sairlerinden biri olan dénemin en biiyiik isimlerinden
Baki’nin gazellerine de nazireler yazmustir. Bu nazirelerden biri, Baki’nin “devddan haz” redifli
gazeline karsilik gelmektedir. Her iki gazel, bigimsel agidan nazire gelenegine uygun olarak
ayni aruz vezni ve redif diizenini izler. Gazeller aruzun mefa iliin mefa iliin mefa iliin mefa iliin
kalibiyla yazilmis olup, Baki’nin gazeli 6 beyitten olusurken Fasth Ahmed’in nazire gazeli 5
beyitten meydana gelir. Fasth Ahmed, nazireyi yazarken zemin gazelin her bir beyitine

9 Eser hakkinda ayrmtil bilgi igin bk. (Kiigiik, 1994).
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dogrudan karsilik vermek yerine belirli temalar1 6ne c¢ikararak kendi 6zgiin yaklasimini
gelistirmigtir. Bigimsel benzerliklere ragmen igerik agisindan 6nemli farklar g6zlemlenmektedir.
Baki’nin gazeli, agkin 1stirabinin i¢inde bile bir huzur ve anlam bulma diisiincesini isler. Sair,
askin getirdigi kederin insan1 olgunlastirici bir etkisi oldugunu ve bu duygunun asina olunan bir
mutluluk kaynagina doniistiigiinii ifade eder. Ozellikle Gam-1 askusi cihdn miilkinde buldum
sadman oldum musrasi, askin zahmetleri iginde bile bir mutluluk ve ruhsal zenginlik
bulundugunu vurgular. Baki’nin bakis agisinda, agkin ve onun getirdigi sikintilarin bireyin
ruhsal olgunluguna katki sagladigi bir denge goriiliir. Fasih Ahmed’in nazire gazelinde ise
benzer bir tema igslenmekle birlikte askin verdigi sikintilara karsi duyulan sabir ve tahammiilden
ziyade, sevgilinin vefasizligina ve agkin gecici dogasma dair melankolik bir yaklasim 6n plana
cikar. Sair Ider dil her ne deiilii eyleseri cevr ii cefddan haz diyerek sevgilinin eziyetlerinin artik
bir ger¢ek haline geldigini ve as1gin bundan kagamayacagimi ifade eder. Ayrica Olur mu td bu
denilii eylemek bdg-1 fenddan haz ifadesiyle fani diinyanin geg¢iciligine isaret eder ve maddi
diinyaya olan bagliligin anlamsiz oldugunu dile getirir. Fasth Ahmed, Baki’nin aksine askin
acilarimt dogrudan ele alirken diinyadaki gecici zevklerin Gtesinde daha kalict bir anlam
arayisina yonelir.

Fasth Ahmed, Baki’nin gazellerine yazdig1 nazirelerde, bicimsel benzerlikleri korurken
icerik agisindan kendi 6zgiin bakis agisini gelistirmigtir. Baki’nin gazelleri, agskin acilarimin
icinde anlam ve huzur arayisini islerken Fasith Ahmed bu temay1 daha karamsar bir sekilde ele
alir. Baki, agkin istirabinin ruhsal olgunluga ve igsel bir huzura doniismesini vurgularken Fasih
Ahmed, askin geciciligi ve sevgilinin vefasizligina dair melankolik bir yaklagim sergiler. Fasth
Ahmed; Baki’nin aksine askin acilarini dogrudan ve keskin bir bigimde ifade eder, diinyadaki
gecici zevkleri anlamsiz gorerek daha kalict bir anlam arayisina yonelir. Bu farkli bakis agilart
Fasih Ahmed’in nazireciligini yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda igeriksel anlamda da bir
doniisiim olarak ortaya koyar.

Fasith Ahmed, Nef’1’nin “basia” redifli 7 beyitlik gazeline, her biri 5 beyitten olusan iki
nazire yazmistir. Kaside tistad1 Nef’i, kaside tarzinda kaleme aldig1 bu gazelinde Cem, Ethem,
Hazret-i Meryem ve Cebrail gibi isimleri sembolik bir baglamda zikrettikten sonra, kendi siir
kudretini gerekcelendirerek Gvmiis ve sdzlerini inci tanelerine benzetmistir. Nef’i, kaside
tiirlindeki {stiin yetenegini gazel formunda da siirdiirerek sanatini ve siir giiciinii 6n plana
¢ikarmigtir.
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Tablo 6: Nef’1’nin Zemin Gazeli ve Fasth Ahmed’in, Nef’1’ye Nazireleri
Zemin Siir (Nef’1) 1
Sfa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatiin fa’iliin
Sah-1 agkim dlem-i mana miisellemdir bania
Sernigiin peymadne-i Cem tac-1 Edhem dir baria

Ask ile gdhi hardbdta diisiirsem génliimii
Bazgiine tdc-1 Edhem sdgar-1 Cem dir baria

Her nefeste hanger-i biirran gibi bir zahm agar
Hemzebdn-1 dilnevdz ah-1 demdademdir bania

On sekiz bin dlemi seyr eylemek ldazim degil
Her nefeste feyz-i Hak bir 6zge dlemdir baiia

Halk-1 dlem bir nefes sad olmaya canlar verir
Cdnimin candm giiya dildeki gamdir baria

Astkim amma yine diisizegdan-i fikrime
Cebrail’im Meryem-i endise mahremdir baiia

Bana sor Nef'? hemen kadr-i diir-i giifidrini
Niiktesencdn-i1 1lahi ciimle hemdemdir bafia’
Nef’i’ye Nazire

>

Nefi’ye Nazire
(Nazire Be-Nef’1)
[f@’ildtiin f@’ilatiin f3’ildtiin f&’iliin

fa’ilatin fa’ilatiin fa’ilatin fd’ilin

Yarsuz giil-zar-1 ‘dlem kiinc-i mdtemdiir baria
‘Iyd u Nevriiz-1 goniil mdah-1 Muharremdiir baria
Dide-i terle dil-i piir-tab ‘'umuii memniiniyam
Girye vii ah eylemekde ydr u hem-demdiir baiia

Giilsentini sensiiz giili siizende ahkerdiir baiia
Laleniiri her bergi hiin-dliide hangerdiir baiia

Riste-i dil old: ¢iin bekiisiste-i dest-i sitem
Dideden rizdn olanlar diirr ii gevherdiir bana

Ba’is-i ifsd-yi rdz olabilinmez dostum
Nesve-i ‘gkuiila mey keyfiyyeti kemdiir baiid

Ldle-zdar-1 sk iden sahn-1 fezd-yi sinemi
Giilistan-ard-y1 behcet bir giil-i terdiir baria

Bi-tekelliif iy peri dyine-i meh-tal 'atuii
HVabda seyr eylemek bir baska ‘dlemdiir baria

Ben ki damen der-miydn-1 sidk u ihldsam miidam
Hil'at-i azar u lutfuii hep berdaberdiir baria
Feyz-i igk-1 ydr ile bir hdlet el virdi Fasih

Kiinc-i kiilhan giilgen-i piir-sebz ti hurremdiir baiia

Giryemi ciiy-1 cemen-zar-1 niydz iden Fasih
Bir kad-i simsdd serv-i ndz-perverdiir baiid”

Siirsel diyalog geleneginin onemli bir parcasi olan nazire yazimi baglaminda zemin
siirin yapisal ve anlamsal esnekligi, ayn1 zemine birden fazla nazire yazilabilmesine imkan
tanimaktadir. Nazire geleneginin dinamik ve ¢ok katmanl yapisi da bu ¢oklu nazire ornekleriyle
kendini gostermekte, oOzellikle klasik edebiyatta bir ana metnin farkli sairlerce yeniden
yorumlanabilme kapasitesini ortaya koymaktadir. Bu durum zemin siirin ¢ok katmanli anlam
dokusunu ve nazire geleneginin kolektif-estetik boyutunu 6ne ¢ikarirken hem metinlerarasilik
hem de siirin toplumsal etkilesim iglevi agisindan ¢aligma i¢inde analiz edilmesi gereken kritik
bir mesele olarak degerlendirilebilir. Bu {i¢ gazel nazire gelenegi kapsaminda sekil, igerik ve
muhteva bakimindan degerlendirildiginde bicimsel benzerliklere ragmen anlam diinyalarinda
belirgin farkliliklar tasidiklar1 gériilmektedir. Her g siir de fd'ildtin fa’ildtin fa’ildtin fa’iliin
kalibiyla yazilmis olup redif ve kafiye diizeni agisindan ortak 6zelliklere sahiptir. Fasth Ahmed,
Nef’i’nin gazeline nazire yazarken bigimsel yapiya sadik kalmig ancak igerik agisindan farkli bir
yaklagim sergilemistir. Beyit sayilar1 ag¢isindan ise Nef’i’nin gazeli 7 beyitten olusurken Fasih
Ahmed’in her iki naziresi de 5 beyitten meydana gelmistir. Bu farklilik, nazire yaziminda
karsilasilan durumlardan biridir ve sairin metni kendi tslubuna gore sekillendirme egilimini
yansitmaktadir.

10 Eser hakkinda ayrmntili bilgi i¢in bk. (Akkus, 1993).
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Icerik olarak Nef’i’nin siirinde belirgin bir fahriye {islubu gdze carpmaktadir. Sair
kendisini agkin hakimi, manevi diinyanin bilgisine sahip bir bilge olarak tanimlamakta, aski bir
giic kaynag1 ve ylicelik vesilesi olarak gormektedir. Cem Peymani ve Edhem Taci gibi
metaforlarla kendisini yiiceltirken her nefeste feyz-i Hak ile yeni bir alemi seyrettigini dile
getirmektedir. Bu s6ylem Nef’1’nin gliglii ve iddial sair kimligini yansitmaktadir.

Fasith Ahmed’in naziresinde Nef’i’nin fahriye eksenli sylemine karsilik daha miitevazi
ve melankolik bir anlatim hakimdir. Sair, Nef’i’nin aski bir yiikselme araci olarak goren bakis
acisiin aksine aski bir kayip ve yalmzlik kaynagi olarak ele almistir. Sevgilinin yoklugu,
mekan ve zaman algisini degistiren bir unsur olarak islenmis, giil bahgesi matem kdsesine,
bayramlar ise Muharrem ayinin hiizniine benzetilmistir. Nef’i’nin Bana on sekiz bin dlemi
seyretmek gerekmez musrasina karsilik olarak Fasth Ahmed, sevgilinin giines gibi parlayan
yiiziinii uykuda bile seyretmenin kendisi igin bambaska bir dlem oldugunu dile getirmistir.

Ikinci nazirede de benzer bir tema islenmis; sevgilinin olmadig: bir giil bahcesinde agan
laleler, kanli hangerlere benzetilecek kadar hiiziinlii bir atmosfer yaratmistir. Fasth Ahmed, agki
hem mecazi hem de gercek anlamda bir istirap kaynagi olarak betimlemis, sevdiginden uzak
kalmanin sair iizerindeki etkilerini dogrudan dile getirmistir. Ozellikle Giilseniiii sensiiz giili
stizende ahkerdiir baria misrasinda, sevgilinin yoklugunun dogaya bile tesir ettigini vurgulamas,
doganin bile bu eksiklikle soniik ve perisan hale geldigini ifade etmistir. Bu yoniiyle Fasth
Ahmed’in siirleri, nazire geleneginin temel kurallarina uygun olmakla birlikte Nef’i’nin iddiali
tavrina karsilik daha melankolik bir asik portresi ¢cizmektedir. Sair, dogrudan bir meydan okuma
yerine, nazire geleneginin estetik smirlar1 i¢inde kalarak kendi duygusal perspektifini
sunmustur. Nef’1’nin siirindeki gii¢lii benlik vurgusuna karsilik Fasth Ahmed’in siirleri askin
ruh tizerindeki etkilerine odaklanarak bireyin i¢ diinyasindaki degisimleri islemektedir. Boylece
her iki sair de aymi nazire gelenegi i¢inde farkli duygusal tonlarla eser vermis, agki farkli
yonleriyle ele alarak klasik Tiirk siirinin zengin anlam diinyasini ortaya koymustur.

Tablo 7: Na’ili-i Kadim’e Nazire

Zemin Siir (N#’ili-i Kadim) 1! Nazire
(Nazire be-N#&’ili)
mefd’iliin fe’ildtiin mefd’iliin fe’iliin

mefd’iliin fe’ildtiin mefad’iliin fe’iliin

Nisdr-1 nakd-1 niydz etmege sitabum var
Beniim ol dfet ile baska bir hisabum var

Cihdn-1 bi-keder ii piir-fiiriig-1 ‘iskam ben
Ne ebr-i tirede mahum ne dfitabum var

Dahi mecdz u hakikat ne oldugin bilmez
Hevady-1 ‘igk sanur bir dil-i harabum var

Beniim o bdde-giiddz-1 harim-i meykede kim

Ne cdn-1 zdrda rdhat ne gozde h'dbum var
Teniimde tib-1 elem dilde 1ztwraébum var

Tenezziil eyle goziim niir1 gel ciger-kitgem
Ki hiin-1 dide vii dilden mey ii kebabum var

Cemal-i yarimi nev-hattila miitala ‘a kil
Kendr1 hasiyeli tuhfe bir kitabum var

‘Aceb mi dirhem ii dindr u eskiim ‘arz itsem

Eliimde giil gibi bir cam-1 su ‘le-tabum var Benim o hVdce-i hiisn ile ¢cok hisabum var

Piyale tutmaga yok elde Na'ili kudret
Eliimde ra ‘se deriinumda iztirdbum var

Sipihre itmez isem ser-fiirit ‘aceb mi Fasih
Cendab-1 der-geh-i dil-ddra intisabum var”

Sebk-i Hindi 17. ylizyil Osmanli siirinde hayal giiclinii 6n plana ¢ikaran, soyut
kavramlar1 derin anlam iliskileriyle isleyen bir tislup olarak dikkat ¢eker. Bu tislubun en 6nemli
temsilcilerinden biri olan Na’ili-i Kadim, az sozle ¢cok anlam ifade eden kisa ve 6zlii sOyleyis
tarziyla siirlerinde hayal giicilinii zengin imgelerle birlestirmistir. Onun siirinde soyut kavramlar
somut unsurlarla harmanlanarak alisilmadik, derin ve ince hayaller yaratilmistir. Ancak bu
yogun imgeler diinyasi, siirlerinin anlasilmasini zorlastiran bir katman da olusturmustur.

11 Eser hakkinda ayrintili bilgi icin bk. (Ipekten, 1990).
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N&’ili-i Kadim ile ¢agdas olan Fasih Ahmed de Sebk-i Hindi’nin etkisinde siirler
kaleme almis ve bu iislubun getirdigi muhayyile zenginligini eserlerinde yansitmistir. Bu
baglamda Fasih Ahmed’in Ne cdn-: zdrda rdhat ne gozde h'abum var matla’ beytiyle baslayan
gazeli, N&’ili-i Kadim’in Nisdr-i1 nakd-1 niyiz etmege sitdbum var beytiyle baslayan zemin
gazeline nazire olarak yazilmistir. Her iki gazel de mefa 'iliin fe’ildtiin mefa iliin fe’iliin kalibtyla
yazilmis olup bicimsel benzerlikleri nazire geleneginin bir geregi olarak goriilmektedir. Ancak
muhteva acisindan bazi farkliliklar mevcuttur. Na’ili-i Kadim’in gazelinde ask, soyut ve derin
anlam katmanlartyla islenmistir. Sair sevgiliye ulasmanin imkénsizligim ve askin getirdigi
bedeli alisilmadik metaforlarla anlatir. Askin diinyasinda varligini Ne ebr-i tirede mahum ne
dafitabum var dizesiyle tanimlar; yani ne karanlik bulutlarin iginde ne de giinesin parlak
aydinliginda yer aldigini sdyler. Bu, agkin getirdigi istirabin belirsiz, tanimlanamaz bir ruh hali
yarattigin1 gosterir. Ayn1 zamanda Eliimde ra ‘se derinumda iztirabum var beytinde gorildigi
gibi, askin fiziksel etkilerini de vurgulayarak onun insan bedeninde yarattig1 titreme ve ruhsal
calkantiy1 dile getirir. Fasih Ahmed’in gazeli ise daha dogrudan bir tislupla yazilmigtir. Sebk-i
Hindi etkisiyle hayaller ve soyut imgeler zengin bir sekilde kullanilmis olsa da agkin verdigi
1stirab1 daha belirgin bir sekilde vurgular. Matla’ beytinde, askin hem bedensel hem de ruhsal
olarak nasil bir sikintiya yol ac¢tigini acik bir sekilde ifade eder. Ki hiin-1 dide vii dilden mey ii
kebdbum var dizesi, gozyaslar1 ve kalp kaniyla olusan mecazlar1 bir araya getirerek askin
verdigi 1stirab1 kan, ates ve icki sembolleriyle anlatir. Na’ili gibi o da aski maddi diinyadan
bagimsizlastirarak ele alsa da Fasih Ahmed’in uslubu daha igli ve dogrudan bir ifade
tasimaktadir.

Sonu¢ olarak Fasih Ahmed’in nazire olarak yazdigi gazel, N&’ili’nin soyut ve
mecazlarla oriilii siirine kargilik daha belirgin bir agk 1stirab1 vurgusuyla 6ne ¢ikar. Na’ili’nin
siiri, Sebk-i Hindi’nin karakteristik derinligi ve hayal diinyasiyla, soyut kavramlari somut
imgelerle birlestirerek daha karmasik bir yap1 sunarken Fasth Ahmed’in gazeli bu hayalleri daha
acik bir anlatimla ve dogrudan duygu aktarimyla sekillendirmistir. Her iki sair de Sebk-i
Hindi’nin etkisi altinda olmakla birlikte biri derin ve kapali anlamlara yonelirken digeri
duygusal yogunlugu daha belirgin bir sekilde islemistir.

Tablo 8: Nabi ‘ye Nazire

Zemin Siir (Nabf)1?

Nazire

failatiin fa’ilatiin fa’ilatiin fa’iliin

failatiin fa’ilatiin fa’ilatiin fa’iliin

Va’de-i hatwr-firibiifi diizd-i hVab itdiifi be geb
Tar u piid-1 came-habum siiz u tdb itdiin bu seb
Old tariki-i seb dhumla kat kat lik sen

Tal atiiile kangi bezmi mdh-tab itdiiii bu seb

Belki eylerdiim saiid sdyeste hidmetde kusir
Ben giindh eylerdiim ammd sen sevab itdiiii bu seb

Ben esir-i derd-i ser ammd ruhun ‘aksiyle sen
Dide-i agydr-1 mind-y1 giil-ab itdiiii bu seb
Ben haydliiiile sabdh olinca itdiim giift-gii
Sen kimi gdyeste-i lutf-1 hitdb itdiifi bu seb
Naz u istignd degiildiir mani’-i tegrif-i bezm
Galibd ey mdah-ri bizden hicdb itdiifi bu seb

Tabe-gerden garka-i esk old: tib-1 hicr ile
Ndbiyi hem-hdlet-i riiz-1 hisab itdiiii bu seb

Sdagar-1 sahbadyr saki dfitab itdiifi bu seb

Su le-i bddeyle bezmi mdh-tab itdiiii bu seb
Sakiyd bi-minnet-i peymdne-i piir-ziirumi
Ehl-i bezmi bir nigdh ile hardb itdiifi bu seb
Perde-i arz-1 merdm eyleyiip iy dil giisad
Negsve-i meyle hele def -i hicab itdiii bu seb
Eyleyiip tifl-1 niyazum zib-i dgiis-1 kabiil
Nazeniniim vuslatuiila kam-yab itdiiii bu seb

Gayrilarla tarh-1 bezm idiip Fasthi dostum
Ates-i piir-siiz-1 gayretle kebab itdiin bu seb”

12 Eser hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bk. (Bilkan, 1997).
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Fasth Ahmed, Nabi (6. 1712) ile ayn1 donemde yasamis bir sair olarak onun hikemi
iislubundan etkilenmis ve ¢agdasi olan bu gii¢lii saire bir nazire yazarak karsilik vermistir. Bu
nazire, Nabi’nin siir anlayisinin donemi iginde nasil yanki buldugunu gosterirken Fasih
Ahmed’in de ayn1 edebi atmosferde sekillenen séylemini ortaya koymaktadir.

Nabi, klasik Tiirk siirinin hikemi tarzda en gii¢lii temsilcilerinden biri olup gazellerinde
derin anlam ve 6giit yiikli ifadeler kullanarak kendine 6zgii bir tislup gelistirmistir. Siirlerinde
askin ve hayatin gerceklerini didaktik bir tavirla ele alarak yalnizca duygusal bir séylemden
ibaret kalmayan, ayni1 zamanda diisiinceyi de harekete geciren bir anlatim benimsemistir. Onun
etkisi yagadig1 donemle sinirl kalmayip sonraki nesillerde de siirmiis, bir¢ok sair onun siirlerine
nazire yazarak sanatina bir cevap vermek istemistir. Fasth Ahmed’in Nabi’ye nazire yazmasi da
bu etkinin bir gostergesi olup onun siir diinyasina duyulan hayranlik ve bu sanat gelenegi
icindeki yerini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Nabi’nin 6zellikle bu gazelinin nazireye konu
olmasi, sairin aski islerken kullandig1 imgelerin derinligi ve ask acisin1 gece tasviriyle
Ozdeslestirmesindeki gliclii sanatsal anlatimla acgiklanabilir. Fasth Ahmed, ayni tema etrafinda
sekillenen gazelinde meyhane ve icki imgelerine yer vererek farkli bir bakis agisi sunmus;
boylece nazire yalnizca bir taklit degil, ayn1 zamanda yeni bir yorum alani olusturmustur.

Her iki gazel de fa'ildtin fa'ilatin fa’\latin fa’iliin vezniyle kaleme alinmis olup bu
vezin gazellerde ahenk ve ritmi saglayan en énemli unsurlardan biridir. Fasth Ahmed, Nabi’nin
gazelinin veznini ve kafiye yapisin1i muhafaza ederek klasik nazire yazimina uygun bir bigimde
siirini sekillendirmistir. Ancak gazelin muhtevasinda farkliliklar dikkat ¢eker. Nabi’nin gazeli,
sevgilinin vefasizligina karst asigin cektigi 1stirabi dile getiren melankolik bir {islupla
yazilmigtir. Sair, sevgilinin verdigi sozleri tutmamasindan yakinirken askin verdigi aciy1 gece
mazmunu ile daha da derinlestirerek yasadigi hiiznii giiclii bir siir diliyle yansitmigtir. Fasih
Ahmed’in naziresi ise ayni gece temasin1 meyhane ve icki imgeleri ile harmanlamis, sevgiliye
yakaris yerine, mey ve SakKi ile teselli arayisini 6n plana ¢ikarmistir. Bu yoniiyle Fasih Ahmed,
askin acisim1 Nabi gibi hiiziinlii bir sekilde dile getirmek yerine neseli bir atmosfer iginde
eritmeye ¢alismis, ickinin verdigi cosku ve sohbet meclisinin cazibesiyle hiiznii bertaraf eden
bir anlatim sergilemistir. Boylelikle nazirenin yalnizca bir tekrar olmadigi aksine sairin kendine
0zgili anlam katmanlar1 ekledigi bir sanat anlayisini yansittigi goriilmektedir.

Nabi’nin gazelinde kullanmilan dil ve islup, klasik edebiyatin hikemi ve agirbagh
yapisin1 yansitirken Fasith Ahmed’in dili daha akict ve gorsellige dayalidir. Nabi, derin
mazmunlarla agkin elem veren yanini iglerken Fasth Ahmed; meyhane ve igki sahneleriyle
olusturdugu canli bir tasvir diinyasi i¢inde, daha dogrudan bir anlatimla konuyu isler. Meclis,
sarap ve cosku dolu anlar onun gazelinde 6n plandadir ve bu durum sairin edebi sanatlar1 yogun
kullanmaktansa, anlam1 daha net bir sekilde aktaran bir anlatim tarzi1 benimsemeyi tercih ettigini
gosterir.

Nazirecilik gelenegi i¢inde Nabi ve Fasth Ahmed’in gazelleri hem bigim hem de igerik
bakimindan ortak noktalar tasirken ayrisan yonleriyle de dikkat ¢eker. Bigimsel agidan her iki
gazel de aymi vezinle yazilmus, kafiye diizeni korunmus ve nazire yazim kurallarina uygunluk
gosterilmistir. Ancak beyit sayilar1 ve kelime diinyast agisindan farkliliklar bulunmaktadir.
Nabi’nin dili daha agir ve sanatkarane iken, Fasth Ahmed’in kelime se¢imleri daha sade olup
icki meclislerinin atmosferini yansitan bir {isluba sahiptir. Igerik bakimindan Nabi’nin gazeli,
sevgilinin vefasizligini ve ask acisim ige doniik bir melankoliyle islerken Fasith Ahmed’in
naziresi bu duyguyu disavurumcu bir tarzla ve meyhane atmosferi icinde ele alir. Nabi,
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sevgilinin verdigi sézleri tutmamasini ve agkin 1stirabini gece metaforu {izerinden islerken Fasth
Ahmed ayni geceyi igkinin verdigi nese ile aydinlatmistir. Boylece Fasih Ahmed Nabi’nin
karamsar duygusal diinyasin1 bir karsitlik icinde degerlendirerek agkin acisina karsi daha
dinamik ve sosyal bir perspektif sunmustur.

Bu degerlendirme 1s181nda nazire yalnizca bir yanki degil, ayn1 zamanda sairin kendine
Ozgli bakis acgisini ve sanat anlayigini yansittifi bir zemin olarak karsimiza cikmaktadir.
Nabi’nin hikemi ve melankolik anlatimina karsilik Fasih Ahmed’in neseli ve disa doniik tislubu;
nazirecilik gelenegi icinde siirlerin yalmizca taklit olmadigini, aym1 zamanda sanat¢iya yeni
anlam diinyalar1 insa etme firsatt sundugunu gostermektedir.

17. yiizyil klasik Tiirk edebiyatinin 6nde gelen sairlerinden Nesati Ahmed Dede (6.
1674), Sebk-i Hindi’nin belirgin 6zelliklerini yansitan siirleriyle taninir. Giiglii hayal diinyast,
0zgiin mecazlar1 ve yeni anlam arayislari onun gazellerine 6zgiin bir derinlik kazandirirken,
kasidelerinde daha agir ve sanathi bir dil kullanmigtir. Bu tiirde 6zellikle Nef’i’nin etkisinde
kalmig ancak onun seviyesine ulagamamustir. Nesati, nazirecilik gelenegine katkida bulunarak
Baki, Fehim, Sabri (6. 1645), Nef’i ve Ismeti (6. 1665) gibi sairlere nazireler yazmus,
cagdaslariyla siirsel etkilesim iginde olmustur. Siirleri, Gavsi Ahmed (6. 1697), Nayi Osman (6.
1730), Fasih, Seyh Galib ve Yahya Kemal (6. 1958) gibi isimlerce nazire ve tahmislerle yeniden
yorumlanmus, boylece etkisi sonraki nesillere de tasinmistir (Kaplan, 2020; Sentiirk-Kartal,
2009, s. 439). Nesati Ahmed Dede, Sebk-i Hindi’nin yogun hayal giicii ve 6zglin mecazlarla
bezenmis estetik anlayisini 17. yiizyil siirine ustalikla yansitarak klasik Tirk edebiyatinda
kendine 6zgii bir yer edinmistir. Siirlerinin hem cagdaslar1 hem de sonraki nesiller tarafindan
nazire ve tahmislerle yeniden yorumlanmasi, onun edebi mirasimin kaliciligini ve etkisini
gostermektedir.

Tablo 9: Nesati’ye Nazire

Zemin Siir (Nesati)? Nazire

(Nazire be-Nesati)

mefalii fa ilatii mefd’ilii fa’iliin

mef’alii fa ilatii mefd’ilii fd’iliin

‘Asik olurdu fikr-i \eb-i ydrdan ciidd
Olsaydi ab gevher-i sehvardan ciida

Dil tar-tar-i gussa vii cdn ¢dk-¢dk-i gam
Manend-i sane ziilf-i siyehkdardan ciida

Itmis sevad-1 hatt-1 ruhin dilde cilve-ger
Da’im duhant eylmemeyen ndardan ciida

Eksiik degiil kaza ser-i erbab-1 kibrden
Tig olmasa nola ser-i kuhsdrdan ciidd

Olmaz Nesati yd keder-i jeng-i hecr ile
Mir ’dt-1 sine ‘aks-i ruh-1 ydrdan ciidd

Hatt-z siveh olurdi ruh-1 yardan ciidda
Olsayd: sdaye-i mihr-i piir-envdrdan ciidd

Cesm-i siyah mestiiii ile iilfet eyleyen
Miimkin mi ola hane-i hammdrdan ciidd

Miinfekk olur mi tarik-i dilden duhdn-1 Gh
Olmaz sehdb kulle-i kiih-sdrdan ciida

Pa-biis-1 ydra miimkin olur miyd dest-res
Sane olaydt turra-i tarrdrdan ciidd

Ta boyle tire olmaz idi rizumuz Fasih
HYab olsa ¢esm baht-1 siyeh-kdrdan ciidd

Nesati’nin Agsik olurd: fikr-i leb-i yardan ciidd matla’ beytiyle baslayan gazeline, ayni
vezinle Fasth Ahmed Hatt-: siyeh olurdr ruh-1 ydrdan ciidd matla’li gazelini nazire olarak
kaleme almustir. Her iki sair de mef alii fa ildtii mefa ilii fa'iliin kalibim kullanarak ahenkli ve
akict bir sOyleyis olusturmustur. Nesati’nin gazeli, askin derin acilarimi sanatkarane bir
anlatimla isler. Dil tar-tar-: gussa vii can ¢dk-¢dk-i gam beytinde, sevgiliden ayr1 diismenin
yarattig1 lizlintii, tar-tar (parca parca) ve ¢dak-¢dk (lime lime) gibi tasvirlerle somutlastirilir. Bu
duygusal ¢okiintili, tarak gibi sevgilinin saglarindan ayrilmis olma metaforuyla giiclendirilir.
Ayni sekilde Eksiik degiil kaza ser-i erbab-i1 kibrden dizesinde, kibirli insanlarin bagina gelen

13 Eser hakkinda ayrmtili bilgi igin bk. (Kaplan, 1996).
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felaketler, yiiksek daglardan kopan bir kili¢ darbesine benzetilerek tasvir edilir. Bu tiir imgeler,
Sebk-i Hindi’nin yogun hayal giici ve soyut anlam diinyasina isaret eder. Fasth Ahmed’in
naziresi ise benzer bir temayi islerken daha dogrudan bir anlatim benimser. Hatt-: siyeh olurd:
ruh-t ydrdan ciida / Olsaydi sdye-i mihr-i piir-envdrdan ciida matla’ beytinde, sevgilinin
yiiziindeki siyah benlerin onun ruhundan ayrilmasmin disiiniilemeyecegi, giinesin 1s1gnin
golgesinden ayrilamayacagl benzetmesiyle dile getirilir. Nesati’nin gazeline kiyasla daha
belirgin ve anlasilir bir metafor yapisi one ¢ikar. Miinfekk olur mi tarik-i dilden duhan-: ah /
Olmaz sehdb kulle-i kiih-Sdrdan ciidd beytinde ahlarin goéniilden kopamayacagi, tipki dag
zirvelerinde stirekli dolasan bulutlar gibi askin da kalpte daimi bir elem kaynagi oldugu
vurgulanir. Bu benzetme Nesati’nin Dad’im duhdn: eylmemeyen ndrdan ciidd beytiyle giiglii bir
paralellik tasir. Fasih Ahmed’in gazeli, Nesati’nin zemin gazelindeki imgeleri koruyarak daha
sade ve dogrudan bir anlatimla yeniden isglemistir. Nesati’nin siiri, Sebk-i Hindi’ye 6zgii ince
hayallerle sekillenirken Fasith Ahmed ayni temalar1 daha agik ve anlasilir bir dille sunar. Bu
durum her iki sairin de nazirecilik gelenegi icinde yer aldigini ancak iislup acisindan farkl
yonelimler sergiledigini ortaya koymaktadir.

Fasith Ahmed’in Divdn’inda bulunan nazire sayisinin fazla olmasi, onun nazire sdyleme
gelenegini severek uyguladigini ispatlamaktadir. Nazireleri incelendiginde siirlerin konu, tislup
ve kelime se¢imindeki titizligi dikkat ¢ekmektedir. Siir teknigi acgisindan ise gazelleri bazen
ayni, bazen de farkli beyit sayisi ile tanzir etmis; ayn1 beyit sayisi ile yazmanin ¢ok dnemli bir
zorunluluk olmadigimi eserlerinde gostererek nazirecilik gelenegine farkli bir bakis acisi
getirmeye calismistir.

2. Sonuc¢

Fasth Ahmed Dede’nin nazirecilik gelenegine yaptigi katkilar, sekil ve muhteva
bakimindan ele alindiginda onun klasik Tiirk siirine sagladigt 6nemli yenilikler ortaya
cikmaktadir. Sairin nazire yazdigi zemin gazellerle mukayese edildiginde hem sekil hem de
anlam diinyast agisindan &zgiin yorumlar gelistirdigi gorilmektedir. Nazirelerinde zemin
gazelin aruz veznini ve redifini muhafaza eden Fasih Ahmed, beyit sayis1 konusunda ise daha
serbest bir tutum sergilemistir. Ornegin Fuzli’nin 8 beyitlik gazeline karsilik 5 beyitlik bir
nazire kaleme almig, Baki’nin 6 beyitlik siirine 5 beyitle cevap vermistir. Bu durum sairin
nazire yaziminda kuru bir taklitten kacinarak manay:1 derinlestirme ve soyleyisi 6zlii kilma
gayesi tasidigini gostermektedir.

Kelime ve mazmun hususunda da Fasth Ahmed, zemin gazelde bulunan kaliplagsmis
mazmunlar1 tekrar etmek yerine onlara yeni bir veche kazandirmayi yeglemistir. Mesela
FuzGli’nin askin 1stirabini ilahi bir miinacaat i¢inde erittigi siirine nazire olarak ayni temay1
beseri ask cercevesinde ele almis, sevgiliye duyulan hasreti ve vefasizligin dogurdugu kederi 6n
plana ¢gikarmustir.

Soyleyis ve tUslup bakimindan Fasih Ahmed’in nazireleri, devrinin edebi anlayisina
uygun bir bigimde Sebk-i Hindi’nin girift hayal diinyasini yansitir. Nesati’nin incelikli ve
miiphem metaforlarla 6rdiigi siir yapisina nazire yazarken imgeleri daha anlasilir ve dogrudan
bir anlatimla islemis, boylece nazirecilik gelenegi icinde farkli bir sdylem olusturmustur. Bunun
yan sira Fasth Ahmed’in nazireleri, klasik siirin temel unsurlarimi korurken sairin kendine
mahsus sanat anlayisini da gozler Oniline sermektedir. Nazirelerinde yalmzca sekilsel bir
paralellik degil, sairin ruh diinyasin1 ve bireysel sanat telakkisini yansitan derinlikli ifadeler
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bulunmaktadir. Bu da onun siirlerini, nazirecilik gelenegi i¢cinde siradan bir takip¢iden ziyade
sanat1 doniistiiren bir yorumcu konumuna tagimaktadir.

Nazire geleneginin miithim bir unsuru olan sairler arasi etkilesim, Fasth Ahmed
Dede’nin siirlerinde de bariz bir sekilde hissedilmektedir. Ustalara duyulan hiirmetin bir
nisanesi olarak yazilan nazireler, ayni zamanda sairin edebi kimligini tahkim eden bir vesile
olmustur. Fasith Ahmed’in siirleri bu gelenegi kuru bir tekrar olarak degil, sanatini gelistirme ve
sahsi Uslubunu inga etme sahasi olarak degerlendirdigini gostermektedir. Fasth Ahmed’in
nazireleri, klasik Tiirk siiri icinde ferdi iislup ile gelenegi telif eden dnemli 6rnekler arasindadir.
Sairin eserleri, nazirecilik geleneginin salt sekil bakimindan bir tekrar olmanin Stesine gectigini
ve bu gelenegin sanat¢inin kendine mahsus {islubunu inga etmesine imkan taniyan canli bir yap1
sundugunu gostermektedir. Bu cercevede, Fasth Ahmed’in nazireleri yalnizca ge¢misin biiyiik
sairlerine hiirmet sunmanin Gtesinde, mevcut siir mirasin1 yeniden yorumlayan ve ihya eden
eserler olarak degerlendirilmelidir. Onun nazireleri, bir yandan klasik siirin sekil ve soyleyis
kaliplarina sadik kalirken diger yandan anlam diinyasinda yeni ufuklar agmakta ve devrin estetik
anlayisini daha ileri bir noktaya tagimaktadir.

Nazireciligin hudutlarini genisleten Fasth Ahmed Dede, bu gelenegi kuru bir takip
olmaktan ¢ikarip sanatkdrane bir meydan okuma mecrasina doniistirmiistiir. Gelenek ile
bireysel yaraticilik arasindaki bu hassas muvazeneyi basariyla muhafaza etmesi, onu klasik Tiirk
edebiyatinin miimtaz simalarindan biri kilmaktadir. Siirlerinde tema zenginligi, kelime isciligi,
metaforik incelik gibi unsurlar araciligiyla gelenegin siirekliligini temin ederken ona yeni
manalar da katmistir. Ayrica Mevlevihanelerde yetisen sairlerin nazire yazimi konusunda daha
serbest ve yaratici olduklari goriilmektedir.

Bu calismanin kiymeti; Fasth Ahmed Dede’nin nazirelerini yalnizca klasik siir gelenegi
icinde degil, sairin ferdl sanat anlayisini inga eden bir unsur olarak ele almasidir. Calisma,
nazirecilik geleneginin ferdi yaraticiligi nasil tesvik ettigini, sairin bu gelenek icerisindeki
mevKkisini ve edebi mirasa sagladigi katkilar tafsilathi bir sekilde inceleyerek literatiire 6nemli
bir katki sunmay1 amaglamaktadir. Boylece Fasith Ahmed’in nazireleri sadece ge¢misin bir
yankis1 olmaktan &te, klasik Tiirk edebiyatinin estetik ve fikri yapisini gelistiren unsurlar olarak
goriilmelidir.
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Extended Abstract

Nazire is a prominent tradition in classical Turkish poetry, serving as both a tribute to the poets
who came before and a means of artistic self-expression. Nazire is a dynamic literary discourse that
facilitates intertextual dialogues between poets and their predecessors, as opposed to simple replication.
This tradition allows poets to showcase their proficiency in poetic forms, enhance existing motifs, and
develop new themes. Fasith Ahmed Dede, a 17th-century Mevlevi poet, is one of the most significant
personalities in this tradition. His nazires demonstrate his profound devotion to classical poetry, while
also showcasing his own aesthetic and mystical interpretations. This study analyzes Fasth Ahmed Dede’s
responses to renowned poets, including Necati Bey, Fuzili, Baki, Bagdatli Rihi, Na’ili-i Kadim, and
Nef’1, in order to investigate his role in the nazire tradition. This study examines how Fasth Ahmed Dede
adapted ancient subjects under the influence of Sebk-i Hindi, a poetry school renowned for its complex
metaphors, rich imagery, and profound emotional resonance, through a comparative textual analysis. Not
only does his poetry adhere to the formal constraints of classical verse, but it also reinterprets traditional
motifs in a way that reflects his personal and mystical perspectives.
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The tradition of nazire is profoundly ingrained in the history of Ottoman poetry, with its origins
in Persian and Arabic literary practices. In this poetic technique, verses are composed in a manner that
closely resembles previous works in terms of thematic structure, rhyme, and meter. It is not simply an act
of mimicry, but a sophisticated artistic endeavor in which the poet reinterprets and elaborates on the
original text. The technique significantly contributed to the artistic evolution of classical poets, facilitating
an ongoing literary dialogue across generations. Fasih Ahmed Dede’s involvement with this tradition is
particularly noteworthy because his nazires transcend mere adaptation; they introduce alternative
philosophical perspectives and nuanced stylistic innovations. He maintains his commitment to the
fundamental components of classical Ottoman aesthetics while reimagining extant poetic structures. His
nazm displays the essential traits of Sebk-i Hindi, notably its penchant for intricate analogies, linguistic
playfulness, and spiritual contemplation.

The Sebk-i Hindi movement, which emerged in Ottoman poetry during the 17th century,
strongly influenced Fasih Ahmed Dede’s poetry. This poetic style is distinguished by a heightened sense
of existential questioning and mysticism, a preference for abstract and philosophical themes, and highly
intricate metaphors and symbolic imagery. His nazire also demonstrates his connection to Mevlevi
Sufism, integrating themes of divine love (agk), union (vahdet), and self-purification (nefs terbiyesi). This
is especially apparent in his replies to Fuzili, when he transitions from traditional nazire writing -
characterized by structural and thematic parallels- to a transformative method that infuses his works with
profound metaphysical significance.

A comparative analysis of the nazires of Fasth Ahmed Dede and their original counterparts
reveals that they make distinct creative decisions. The structural framework of the original compositions
is maintained by his responses to Necati Bey and Bagdatli Rahi, which introduce nuanced shifts in tone
and emphasis. For instance, Fasih Ahmed Dede’s nazire is more introspective, emphasizing the internal
struggles of the poetic self, whereas Bagdatli Rahi’s poetry frequently depicts social critique and
existential skepticism. Likewise, his replies to Fuzili and Baki illustrate his capacity to navigate
conceptual complexities in classical poetry. Fasth Ahmed Dede’s themes are often adapted to reflect more
earthly affections and philosophical contemplations, while Fuziili frequently investigates divine yearning
and metaphysical devotion. His poetry offers a distinctive perspective on classical themes by
reinterpreting and reconstructing the meaning of the originals, rather than merely replicating their content.

The tradition of nazire is not merely a literary convention; it is a mechanism of continuity and
transformation in classical Turkish literature. Through his engagement with this tradition, Fasih Ahmed
Dede aids in the preservation of Ottoman literary history while concurrently broadening its boundaries.
His poetry illustrates that nazire writing is not a mere act of imitation but an active participation in literary
history, where each response contributes a new facet to the ongoing discourse. His art underscores the
fundamental dualism of nazire. It maintains the aesthetic and intellectual legacy of Ottoman poetry,
enabling poets to express their personality via innovative interpretations.

The richness and dynamism of Ottoman literary culture are exemplified by Fasih Ahmed Dede’s
engagement with the nazire tradition. His poetry is a synthesis of Sufi philosophical inquiry, innovative
poetic expression, and formal classical structures. He not only commemorates the literary
accomplishments of his predecessors but also broadens the expressive potential of Sebk-i Hindi and
classical Ottoman poetry through his nazires. Nazire was not solely a poetic homage method; it was also a
creative space for literary evolution, as this study demonstrates. Fasth Ahmed Dede’s works underscore
the significance of poetic intertextuality in influencing the course of Ottoman literary history. By
balancing tradition with creativity, he guarantees that the legacy of classical Turkish poetry remains both
timeless and continuously evolving.

T
AThP

Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayr: 1413 2025 s. 881-904, TURKIYE



903

Gamze UNSAL TOPCU

Ekler

Tablo 10: Fasih Ahmed Dede’nin Nazire Yazdig1 Sairler ve Manzumelerinin Ozellikleri'*

Sira Fasih Ahmed  YY. Nazire Nazire Gazelin ~ Nazire Nazire Gazelin Aruz Vezni
Dede’nin Sayisi Redifi Gazelin
Nazire Yaptig Beyit
Sair Sayisi

1. Al 17 1 sehab olmaz 5 mefa’iliin mefd’iliin mefa’iliin mefa’iliin

2. “Arif 17 1 reha olmaz 5 mefé’iliin fe’ilatiin mefd’iliin fe’iliin

3. C‘Ata’l 17 1 haradur 5 mefa’iliin mefa’iliin mef4’iliin mefd’iliin

4. Bahadir Girdy 17 1 nihanesin 5 mef’ali fa’ilath mefa’ili 4 iliin

5. Bahai 17 3 feryadun iy biilbil 5 mefa’iliin mefa’iliin mefa’iliin mefd’iliin

(Seyhiilislam) halde bilmem 6 mefa’iliin mefa’iliin mefa’iliin mefa’ilin
dag old1 5 mefa’iliin mefa’iliin mefa’iliin mefd’iliin

6. Baki 16 2 vefadan haz 5 mefa’iliin mefd’iliin mefa’iliin mefa’iliin
piir-tab gibi 5 fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatin fe’ilin

7. Cevrl 17 2 canana tokinsun 5 mef’ali mefa’ilii mefa’ili fa’dlin
olmig gibi 5 fa’ilatin fa’ilatiin fa’ilatin f4’iliin

8. Cezmi 17 2 eylemediik 5 mefa’iliin fe’ilatiin mefd’iliin fe’iliin
gelmez mi 5 mefa’iliin fe’ilatiin mefa’iliin fe’iliin

9. F&izA 17 7 ferag vir 5 mef’ali f3’ilath mefa’ili 4 iliin

(Kafzade) mahremler 5 mefa’iliin mefa’iliin mefa’iliin mefa’iliin
ider ‘1sk 5 mef*(li mefd’iliin fa’aliin
sereriin 5 mefa’iliin fe’ilatiin mefd’iliin fe’iliin
felek 5 mef’ali fa’ilati mefa’ili fa’ilin
bagdur gonliim 5 fe’ilatiin mefa’iliin fe’iliin
san ola 8 mef’ali f3’ilath mefa’ili 4 iliin

10. Fehim-i Kadim 17 9 viicld it 7 mef’ali mefa’ilii mefa’ilii fa’iliin
muhabbet it 5 mef’ali fa’ilati mefd’ili 4 iliin
dost 5 mef’ali fa’ilati mefd’ili 2 iliin
murad 5 mef’iliin fe’ilatiin mefa’iliin fe’iliin
zehr olur 4 fa’ilatiin fa’ilatiin f2’ilatin f4’iliin
cevab vir 5 mef’ali fa’ilath mefa’ili f4’iliin
semimiimdiir 5 f&’ilatiin fa’ilatin fa’ilatin fa’ilin

beniim
diismen 5 mefa’iliin fe’ilatiin mefd’iliin fe’iliin
yitmez mi 5 mefa’iliin fe’ilatiin mefa’iliin fe’iliin

11. Feyzi 17 4 mesihadur 5 mefa’iliin mefd’iliin mefd’iliin mefa’iliin
yanuna diismez 7 mef il mefd’ili mefa’ilii fa’iliin
n’eylesiin 5 mef’li f2’ilath mefd’ili 4 iliin
sizansin sen 5 fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatin fe’ilin

12. Fuzili-i 16 4 miibtela bana 5 mef’li f2’ilath mefd’ili £4’iliin

Bagdadi yar it 4 mefa’iliin mefa’iliin mefa’iliin mefa’iliin
gbrdiim 5 mefa’iliin mefd’iliin mefd’iliin mefa’iliin
giryanumi 5 fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatin fa’ilin

13. Haleti 17 1 gamdur 5 mefa’iliin mefd’iliin mefd’iliin mefa’iliin

(‘Azmizade)
14. Hasan Aga 17 1 itmem 7 mefa’iliin mefd’iliin mefa’iliin mefa’iliin
15. Hiseyin Efendi 17 1 sikayeti 6 mef il fa’ilati mefa’ili fa’ilin
(Ahizade)

16. ‘Ismeti 17 5 giizer virmezler 5 fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin
karara doner 5 mefd’iliin fe’ilatin mefa’iliin fe’iliin
na-seza diismez 5 mefa’iliin fe’ilatiin mefd’iliin fe’iliin
gorsem 5 meféd’iliin fe’ilatiin mefd’iliin fe’ilin

14 Fasth Ahmed Dede’nin nazire yazdig1 sairler ve manzumeler belirlenirken oncelikle sairin divani esas alinmistir.
Nazirelerin tespiti icin Cipan’in Fasih Divam Inceleme-Tenkidli Metin (2003) adli calismasindaki kayitlar dikkate
alinmig, sairin nazire yazdig: siirlerin tespiti bu temel kaynak iizerinden yapilmistir. Fasth Ahmed Dede, nazire
yazdig1 gazellere divaninda bizzat baglik vererek bu siirlerin zemin siirlerle olan baglantisini agikga ortaya koymus,
bdylece nazire gelenegi i¢indeki konumunu kendisi de metin i¢inde vurgulamustir.

'ﬁﬁr

Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayr: 1413 2025 s. 881-904, TURKIYE



904

Gamze UNSAL TOPCU

teshir ola 5 fa’ilatlin fa’ilatlin fa’ilatlin fa’iliin
17. Kelim Eyytbi 17 2 kiyamet var 7 mefa’iliin mefa’iliin mef4’iliin mefd’iliin
gostermesiin 5 fa’ilatin fa’ilatiin fa’ilatin f4’iliin
18. Mantiki 17 2 milifn 5 mef*ali f4’ilati mefa’ili fa’ilin
diyarumdan 5 mefd’iliin mefa’iliin mefd’iliin mefd’iliin
19. Mezaki 17 1 derler 5 mefa’iliin mefd’iliin mefa’iliin mefa’iliin
20. Nabi 17 1 itdiifi bu seb 5 fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatin fa’ilin
21. Naili-i Kadim 17 8 1ztirabum var 5 mefa’iliin fe’ilatiin mefa’iliin fe’iliin
canlanur 5 mef’ali fa’ilath mefa’ili f4’iliin
mahabbetsin 5 mefa’iliin mefd’iliin mefa’iliin mefa’iliin
iderin 5 mefa’iliin fe’ilatiin mefd’iliin fe’iliin
n’eydiigin 5 fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatin f4’iliin
degmez mi 7 mefa’iliin fe’ilatiin mefa’iliin fe’iliin
giilseniifi dahi 5 mef’ali fa’ilath mefa’ili f4’iliin
goriilmedi 5 mef Gl 4’ ilatl mefa’ili 4 iliin
22. Nazim 17 2 biliy-1 nesat 5 mefé’iliin fe’ilatiin mefd’iliin fe’iliin
immeti 6 fa&’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatin fa’ilin
23. Necati 15 1 begler 5 fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatin fe’iliin
24. Nedim-i Kadim 17 4 degiildiir 6 mef’ali mefd’ilii mefa’ilii f4’iliin
hevamu sanur 5 mefé’iliin fe’ilatiin mefd’iliin fe’iliin
sebeb bilmem 5 mefa’iliin mefd’iliin mefa’iliin mefa’iliin
nefret olmasun 5 mef’ali f3’ilath mefa’ili 4 iliin
25. Nefi 17 3 muharremdiir bafia 5 f&’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatin f3’ilin
hangerdiir bafia 5 fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatin fa’ilin
eyler 6 mefa’iliin mefd’iliin mefa’iliin mefa’iliin
26. Nesati 17 4 piir-envardan ciida 5 mef’ali fa’ilati mefa’ili fa’ilin
minirimiiz 5 mefali fa’ilati mefa’ili fa’ilin
deriinumuz 5 mef’ali fa’ilati mefa’ili fa’ilin
tehi 5 mefa’iliin fe’ilatiin mefa’iliin fe’iliin
27. Nev’i 16 1 gosterlir 5 mef*alii £4’ilati mefa’ili fa’ilin
28. Riyazi 17 2 sarab olur 5 mef’ali fa’ilati mefa’ili fa’ilin
pervane dahi 5 fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin
29. Ruhi-i Bagdadi 16 1 gliya 9 fe’ilatiin mefé’iliin fe’iliin
30. Sabri 17 6 sohbetiifi kimdiir 5 mefa’iliin mefd’iliin mefa’iliin mefad’iliin
eyyamidur 5 fa’ilatin fa’ilatiin fa’ilatin f4’iliin
hiirmet eyleriiz 5 mef il fa’ilati mefa’ili fa’ilin
ihsanufium seniifl 5 mef il fa’ilati mefa’ili fa’ilin
siper eyle 5 mef’ali mefa’ili mefa’ili fa’iliin
olsayd1 4 mefa’iliin mefd’iliin mefd’iliin mefa’iliin
31. Tarzl 17 1 berisin 5 mef’ali mefa’iliin fa’dlin
32. Tifli 17 1 kalem 5 mefa’iliin fe’ilatiin mefd’iliin fe’iliin
33. Vecdi 17 1 har atesdiir 5 mefa’iliin fe’ilatiin mefd’iliin fe’iliin
34. Yahya 17 10 mahabbet 5 mef il mefa’ili mefa’ilii fa’iliin
(Seyhiilislam) imtizac 5 mef alii f4’ilati mefa’ili fa’iliin
sikayet olur 10 mefd’ilin fe’ilatin mefa’iliin fe’iliin
nisanediir 5 mef’ali fa’ilati mefa’ili fa’iliin
nevbet-i ‘1sk 6 fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin
mihr-1 dirahsanum 5 mefa’iliin mefd’iliin mefa’iliin mefa’iliin
resk eylesiin 5 fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatin fa’ilin
siizilsiin 5 mef’ali mefa’ili mefa’ilii fa’iliin
dirin 4 fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin
biilbiili 5 fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatiin fa’iliin
35. Zuhiri 17 2 hitdbdan mahziz 5 mefa’iliin fe’ilatiin mefd’iliin fe’iliin
subh-gah itdiim 5 mefa’iliin mefd’iliin mefd’ilin mefa’iliin
Nazire be- 5 safadur hep 6 mefa’iliin mefad’iliin mefa’iliin mefa’iliin
Neza’ir harabat 5 mef’ilii mefa’1lii mefa’1lii fa’(liin
bad-banumuzi 5 mefa’iliin fe’ilatiin mefd’iliin fe’iliin
temennay1 5 mefa’ilin mefd’iliin mefa’iliin mefd’iliin
7

hezar old1

il

mefa’iliin mefa’iliin mefa’iliin mefa’iliin’
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