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Sanat eserini, giizellik unsuru baglaminda degerlendiren Recaizade
Mahmut Ekrem, bireysel duyus ve hassasiyetleri dnceleyen estetik deger
hakkindaki teorik goriisleriyle Tiirk edebiyatinin yenilesme seyrine dikkat
cekici katkilarda bulunur. Bu baglamda Recaizade Mahmut Ekrem,
sanatkarin duyus tarzi, duygulanim ve anlamlandirma bicimini estetik deger
kaynaklar1 diizleminde acimlar. Boylece siirin konusuyla ilgili retorik
goriigleri, duyusal alana ait olan izlenimlerle iligkilendirilebilir olmasi
yoniiyle onem tasir. Sairin duyarhigi ve siirsel etkinlik {izerine kuramsal
diisiincelerini “Bu Da Bir Si’r-i Muhzin-i Diger” isimli eserinde estetize eden
Recaizade Mahmut Ekrem’e gore edebl metnin estetik deger kazanmasinda
giizelligin temsilcisi olan kadin vazgegilmez bir kosuldur. Siirde kadn,
birbirinden farkli nitelikleriyle 6zgiin bigimde betimlenir ve sorumluluk
bilincine sahip eylemleriyle ideallestirilip estetik bir kaynak seklinde siirin
varolus nedenine doniisiir.

Anahtar Sozciikler: Estetik, kadin, sair, siir, Recaizade Mahmut Ekrem.

WOMAN AS THE AESTHETIC SOURCE OF POETRY ACCORDING
TO RECAIZADE MAHMUT EKREM: “BU DA BiR Si’R-i MUHZIN-I
DIGER”

Abstract

Recaizade Mahmut Ekrem, who evaluates the work of art within the
context of beauty, made remarkable contributions to the modernization
process Turkish literature through his theoretical views on aesthetic value,
which prioritize individual sensation and sensitivity. In this context,
Recaizade Mahmut Ekrem’s rhetorical perspectives on the subjects of poetry,
which analyze the artist’s mode of perception, emotional response, and way
of attributing meaning within the framework of aesthetic value, are
significant in that they can be associated with impressions belonging to the
sensory realm. In his work poet, aestheticizes his theoretical reflections on
poetic sensibility and creative activity. According to him, the presence of
woman is indispensable condition for literary text to attain aesthetic value. In
the poem, the woman is portrayed in a unique manner through various
characteristics, idealized through her conscious actions, and transformed into
a source of aesthetic inspiration, becoming the reason for the poem’s very
existence.
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Giris

Yiizyillar boyunca mutlak monarsiyle yonetilen Osmanli Imparatorlugundaki politik
doniisiim, 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Ferman ile baglar. Tiirk anayasal girisiminin ilk
ornegi seklinde kabul géren Tanzimat Fermani, modernlesme ilkesini esas almasinin yani sira
Batililasma yoneliminin somut adim1 olmasi yoniiyle toplumsal kirilmalara yol agar. Toplumsal
organizmadaki kirilmalarla birlikte kadim edebiyat gelenegini meydana getiren temeller de
sarsilarak yeni dinamikler edinir.

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Bat1 edebiyat1 tesirindeki Tirk siirinin
yenilesme siireci, Tanzimat dénemi ilk nesil sairleri Ibrahim Sinasi (1826-1871), Namik Kemal
(1840-1888) ve Ziya Pasa (1829-1880) onciliigiinde baglar. Tirk modernlesme tarihine iz
birakan miellifler, edebi metnin pek cok tiiriinde eser kaleme alarak Batililagma siirecine
katkida bulunan ¢ok yonlii aydinlardir.

Rasyonalist ve pozitivist disiince bicimiyle Tiirk aydinlanmasinda 6nemli bir gorev
iistlenen Ibrahim Sinasi; akil, akilcilik, hak, adalet, kanun, medeniyet gibi kavramlar1 kullanarak
Batili tarzdaki yeni siirin ilk Orneklerini sunmakla birlikte yenilesme donemi Tirk
edebiyatindaki pek ¢ok “ilk”in sahibi oldugu icin ardillar1 {izerinde énemli etkileri bulunur. Ote
yandan giiclii hitabeti ve etkileyici sOylem bi¢imiyle retorige verdigi Onemi, yenilesme
diizleminde ele aldigi hiirriyet, vatan, millet diisiincesi ekseninde irdeleyen Namik Kemal,
“vatan sairi” imajiyla tanmir. Ziya Pasa ise siirlerinde; hak, adalet, kanun konularinda
sorgulayici tavir benimseyerek sosyal ve siyasal sorunlari elestirel bigimde konu edinir.
Buradan hareketle eserlerinde, toplumsal fayda prensibini esas alan Tanzimat Donemi birinci
nesil sairlerinin, siirdeki estetik unsurlar1 géz ardi ettigi sOylenebilir.

Kolektif perspektifin kdktenci bigimde degistirilmesinin hedeflendigi poetik zeminde,
Tanzimat Donemi ikinci nesil sairleri olan Abdiilhak Hamit (1852- 1937) ve Recaizade Mahmut
Ekrem (1847-1914) ise bireysel duyus tarzin1 benimser. “Sair-i 4zam” invaniyla onurlandirilan
Abdiilhak Hamit, metafizik ve tabiat temleriyle yeni bir siir zevki kurma gayreti gosterirken
bicimsel degisikliklere de yer verir. Siirsel evrendeki ilk kalem tecriibelerini klasik edebiyatin
etkisinde gosteren Recaizade Mahmut Ekrem ise geleneksel siir dairesinde yetismesine ragmen
Namik Kemal ve Abdiilhak Hamit’in etkisiyle Bati tesirindeki Tiirk edebiyatinin
temsilcilerinden biri olmay1 tercih eder. Bu yoniiyle romantik duyus tarzi etkisinin goriildiigii
Batili tarzdaki siirlerinde, hassasiyet ve duygulanimlari onceleyen sair, ahenk unsurunu da
ihmal etmez. Abdiilhak Hamit ve Recaizade Mahmut Ekrem, bireysel hassasiyetlerle estetik
unsuru dncelemesi yoniiyle birinci nesilden ayrilir. Zira “edebiyatin estetik yoniiniin giindeme
gelmesi bu kusagin 6nemli bir konusu” (Parlatir, 1992, s. 17) olarak mercek altina alinabilir.

Tiirk edebiyatinin ¢ok yonli sanatkarlarindan biri olan Recaizade Mahmut Ekrem;
Oykii, roman ve tiyatro tiiriindeki kurgusal metinleri ile siirlerinin yani sira elestirel ve kuramsal
diisiincelerini dikkatlere sundugu teorik yapitlariyla da Tanzimat Donemi’nin yenilesme
egilimlerine yon vererek dnemli katkilarda bulunur. Teorisyen kimligiyle dne ¢ikan Recaizade
Mahmut Ekrem, Takdir-i Elhdn isimli eserinde, siirin estetik yonelimini yenilesme diizleminde
belirlerken kuramsal diisiincelerini sistematik bicimde somutlastirir. Ayrica modern edebiyatin
retorik Ozelliklerini kaleme aldig1 Ta'lim-i Edebiyyat’ta ise siirin ilkelerini, estetik unsurlar
acisindan belirginlestirerek icerik ve bigim iligkisini yontemsel olarak ortaya koyma amaci
giider. Bu baglamda “Tanzimat edebiyatinin estetigini yapmaya calig(an)” (Ugman, 1992, s.
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533) Recaizade Mahmut Ekrem, Tiirk siirinin retorik ilkelerini ayrintili bi¢imde ele alir. Bigim
ve igerik Ozellikleri bakimmdan simirlar1 belirlenmis olan klasik siire yenilik getirmek isteyen
Recaizade Mahmut Ekrem, daha once kullanilmamig nazim big¢imlerini siklikla kullanarak
yayginlagsmasin1 saglarken Ozgiin temler ele almayr amaglar. Bununla birlikte yeni siirin
nitelikleri tizerine diisiinerek teorisyen gorevi listlenen sair, gilizellik unsurunu esas alip estetigin
kaynaklar1 konusunu giindeme getirir. Estetik sdylem {izerine diislinmesi, onu geleneksel
sairlerden oldugu kadar Tanzimat donemi sairlerinden de ayr1 bir konuma tagir. Bu yoniiyle yeni
siir anlayisinin yerlesmesini saglayan bir teorisyen olarak “Ustad-1 Ekrem iinvan1” (Tanpinar,
1969, s. 271) ile Tiirk edebiyat tarihindeki yerini alir.

Bir estet olan Recaizade Mahmut Ekrem, yazin alanindaki estetik teorisini sistemli
bicimde agiklamay1 amag¢ edinir. Bu nedenle siirin bigim 6zelliklerini olusturan nazim sekli,
vezin, kafiye, edebi sanatlar, iislup ve sdylemin yani sira igerik, konu ve izlek hususlarinda da
estetik ideali kuramsal perspektifle degerlendirir. Siirin icerik alanini genislettigi “Zerrattan
stimtisa kadar her giizel sey siirdir.” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2014, s. 13) ilkesini belirleyip
ilan etmesi Tirk siiri agisindan kayda degerdir. Ciinkii estetik deger “ilkin konuyla”
(Baumgarten, 2019, s. 15) ilgilidir. Bu baglamda sanat eserinin varolus amaciin estetik
oldugunu ileri siiren Recaizade Mahmut Ekrem, giizellik unsurunun 6znenin duygusal, duyusal
ve disiinsel izlenimlerine gore farklilasabilecegini savunmakla birlikte ask, kadin ve tabiat
temlerini 6ncelemeyi ihmal etmez.

Diisiinsel esaslar1 Sokrates, Platon ve Aristoteles’e kadar temellendirilen estetik,
Alexander Gottlieb Baumgarten tarafindan kurulan disiplin olmakla birlikte “Aesthetica” ismini
verdigi felsefi incelemesinde ilk kez kullanilan bir terimdir. Kavram alanmi {izerinde ¢esitli
anlagsmazliklar bulunan estetik; “duyuma, izlenime, algiya iliskin olan”, “duyular igin
kavranabilir olan” (Soykan, 2022, s. 33) anlamindaki Yunanca bir kelimedir.

Estetik; duyum, his ve izlenime gore degiskenlik gdstermesi nedeniyle goreceli bir
kavram olan “glizel” ve “giizellik”i Onciil deger olarak konumlandirirken nesnenin, 6znede
uyandirdig1 hazzi dikkate alir. Yani “insan kendi i¢ davranigini nesnede hissettiginde (...) nesne,
estetik icin nesne” (Hartmann, 2024, s. 71) niteligi kazanir. Ciinkii 6zne, duyum ve duygulari
aracilifiyla nesneyle ontik bag kurdugunda nesne, estetik bir kaynak héline gelir. Bu yoniiyle
bireysel duyus tarzi, duygulanim ve hassasiyetlerini estetik degerin kaynaklari iizerinden
acimlayan Recaizade Mahmut Ekrem’in siirin konusuyla ilgili kuramsal goriisleri, duyusal alana
ait olan izlenimlerle iliskilendirilebilir. “Ciinkii her estetik tavir almaya bir duygusallik eslik
eder ve estetik tavir, sonunda bir duyguda ¢6ziimlenir.” (Tunali, 2008, s. 37). Nesnenin
giizelligini duyumsayarak gozlemleyen 6zne, onu hayal giiciiyle tasarlayip imgeler ve sanat
eseri olarak takdim eder.

Recaizade Mahmut Ekrem, mukaddimesiyle Tiirk edebiyat tarihinde dnemli bir yere
sahip Zemzeme (1885) isimli eserinin {iglincii cildinde yer alan “Bu Da Bir S$i’r-i Muhzin-i
Diger”de, siirin estetik kaynaklarini belirginlestirir. Mezkir siirin, mukaddimesinde estetik ile
ilgili goriiglerinin yer aldig1 Zemzeme’de bulunmasi, geng sairlerin yoniinii belirlemesi agisindan
dikkat cekicidir. Recaizade Mahmut Ekrem, “Bu Da Bir Si’r-i Muhzin-i Diger”de, geng sairlere
tavsiyelerde bulunurken poetik goriislerini, ¢agrisim giiciine bagh siirsel kurgu diizleminde
aciklar:
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“Mubhtazir nev-reside bir sair

Bin giizel s6z bulup hayalinde

Yazamaz... Nutka da degil kadir!

Ne hazindir anin halinde

O bakis ¢esm-i zi-mealinde!

O giiliis ru-yi infialinde!

Bu da bir si’r-i fani-yi diger!” Recaizade Mahmut Ekrem (akt. Parlatir, 1985)

Bat1 tesirindeki Tiirk edebiyatinda yenilesme hareketinin Onciilerinden biri olan
Recaizade Mahmut Ekrem, “hoca” kimligiyle gen¢ sairleri; poetik metinleri dogrultusunda
olmasi gerekene yonlendiren bir rol modelidir. Servet-i Fiinlin toplulugunun kurulmasi ve
ilkelerinin belirlenmesinde etkili olan Recaizade Mahmut Ekrem, carpici goriisleriyle geng
sairler i¢in sarsilmaz bir referans olur. Bu nedenle Recaizade Mahmut Ekrem, ilk siirlerini
kaleme alma cabasi veren sairlere seslenerek giizel konularin estetik bir sdylemle siire
doniistliriilmesi gerektigini dile getirir. Yarat1 yetisini, estetik degerle biitiinleyemeyen geng sair
ise sozii, siirsellestiremedigi i¢in hayal kirikligiyla hezeyana ugrar. Hiiziinlii sairin gizlemeye
cabaladig1 duygulanmimlari, aglamak iizere olan iizgiin yiliziindeki hazin giiliis, 6zne-ben
tarafindan gorsel bicimde sunulup onun melankolik ve kirllgan duyumu tablo bigiminde
kompoze edilir. Ancak 6zne, hayal kiriklig1 yasayan tecriibesiz, geng sairin coskulu soyleminin,
estetik deger iceren nitelikli bir siire doniisebilecegini iistii kapali bi¢imde sezdirir.

Sairin duyarligi ve siirsel etkinlik iizerine kuramsal diisiincelerini “Bu Da Bir Si’r-i
Muhzin-i Diger”de estetize eden Recaizade Mahmut Ekrem’e gore edebi metnin estetik deger
kazanmasinda kadin ve tabiat kagmilmaz bir kosuldur. Zira “Kadmlar, giizelligin ve sanatin
kaynagidir. Bir tabiat diigkiinii sairin en etkili siiri, bir kadmin hal ve hareketlerine dairdir.”
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2014, s. 201) goriisiinden yola ¢ikan sair, ontik bag kurularak
duyumsandigi i¢in giizelligin yansimasi olarak isaret edilen kadin imgesini, siirin ilham kaynagi
seklinde netlestirir. Bu baglamda “kadinin gercek degerini ortaya koyma cabasindaki” (Parlatir,
1995, s. 130) Recaizade Mahmut Ekrem, tarih boyunca Tiirk medeniyetinde olduk¢a 6nemli bir
yere sahip olan kadin imgesini; giizellik, annelik, ask, sevgi, sefkat, cosku, hiiziin ve
melankolinin ihtisamiyla karsimiza ¢ikarirken siirde kompozisyon biitiinliigiinii goz ard1 eder.

Sanat eserinin en giizel ve hiiziinlii konusu olarak secilen kadin, Recaizade Mahmut
Ekrem’in siir evreninde gesitli nitelikleriyle estetik degerin kaynagi olarak kullanilmakla birlikte
ilham perisi seklinde agiga ¢ikarilir. “Bu Da Bir Si’r-i Muhzin-i Diger”de “bireysel 6zgiinliigiin
bitimsiz gesitliligi” (Hartmann, 2024, s. 71) kadin imgesiyle siirsel kurguya doniistiiriiliir. Bu
yoniiyle calismada kadin imgesi, varolus kaynag1 anne-kadin imgesi ve ask 6znesi kadin imgesi
olmak tizere iki baslik halinde incelenebilir:

1. Varolus Kaynagi: Anne-Kadin imgesi

Yaratict Oziiyle tanrisal olanin izlerini tasiyan kadin, insanin diinyalik zamandaki
varolus seriivenini baslatmakla birlikte yeryiiziiniin insa siirecindeki katkilariyla imgesel anlam
kazanir. Varligiyla diinyay1 estetize eden kadin imgesi, hayranlik uyandiran mistik dogasiyla
giizellik unsurunun cevheri haline gelir.

Tiirk siir geleneginin kurucu imgelerinden biri olan kadin, “Bu Da Bir $i’r-i Muhzin-i

Diger”de, insan varolusunun kaynagi bi¢iminde isaret edilir ve annelik vasfiyla toplumsal
yapilanmadaki kutsal roliiyle yiicelestirilir. Bu bakimdan mitolojik ana araciligiyla yaratilis
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miti, kadin imgesi diizleminde Oykiilenerek 6zne-bende olusturdugu duygusal baglam estetik
kavrayisla sembolik olarak aktarilir.

Ozne-ben, siirin ilk bendinde estetik tavri talep eden sairlere seslenerek poetik
goriislerini siralamaya baslarken kozmogonik Oykiilere gondermede bulunup siirin bir yaratim
eylemi olduguna varolus kaynagi anne-kadin imgesi diizleminde dikkat ¢eker:

“Ey taleb-kar-1 enfes-i eg’ar!

Eyle dikkatle fevk u zire nazar.

Si’rdir hep o gordiigiin asar,

Si’rdir hep o duydugun sesler.

Ruh-perver... Latif... Hiizn-aver

Yerde bir kiz... Semada bir ahter

Her biri bir bedia-i diger!” Recaizade Mahmut Ekrem (akt. Parlatir, 1985)

Recaizade Mahmut Ekrem, poetikasini siirsellestirdigi “Bu da bir diger hiiziin verici
siirdir.” anlamina gelen “Bu Da Bir Si’r-i Muhzin-i Diger”de, estetik bir metin kaleme alma
arzusundaki sanatkara seslenerek yerylizi ve gokyiiziinii dikkatli bicimde gdzlemlemesi
gerektigi tavsiyesinde bulunur. Diinyanin varolus gizemini anlamlandirma g¢abasinin konu
olarak secildigi bentte; fevk, zire, dsdr, yer, semd ve ahter acar ibareleri, yaratilis miti
araciligiyla estetik ogelerin sezdirilmesini saglar. Yer / toprak ve gokyiizii unsurlari, izlenimci
bicimde sunularak Yunan yaratilis mitolojisine gondermede bulunulur. Buna gore baglangicta
yer, gok, yildizlar hi¢bir sey yoktur. Derin bosluk ve diizensizlik, kaosun topragi dogurmasiyla
son bulur. Toprak ise gokyiiziinii yaratarak onunla birlesir ve pek ¢cok ¢cocugu olur (Sanli, 2019,
s. 33). Kutsal disil 6ge diizleminde kadini temsil eden toprak, kaostan kozmosa geg¢is siirecini
kesinlestirmekle birlikte 6znenin ilham kaynagi olarak kullanilip estetik siirin yaratim siirecine
151k tutan mitolojik bir anlam kazanir. Bununla birlikte “Yerde bir kiz... Semdda bir ahter”
dizesiyle de disil ve eril Ggenin birbirini tamamladigr “zitlarin birlesimi ile yaradilisi
simgele(yen)” (Wilkinson, 2011, s. 21) yildiz ile ortaya konur. Ayrica 6zne-ben, tabiat unsurlar
basta olmak {lizere yer ile gdk arasindaki giizel tiim varliklarin siirin konusu olabilecegi
gorilisiini sembolik bigimde ifade eder.

Yaratici 6ze sahip, dogurgan ve bereketli toprak ananin temsilcisi olan sefkatli bir anne-
kadinin, masumiyetin simgesi bebegiyle kurdugu tinsel ve duygusal iletisim, oykii bigiminde
kurgulandirilarak estetik siirin en iyi konusu bigiminde aktarilir:

“Alp aglisa geng bir mader

Emzirirken yetimini mesela

Eyledikce melek tebessiimler

Akitir maderi sirisk-i sefa

Rikkat-efza-y1 sakinan-1 sema

Bu da bir bagka levha-yi ulya!

Bu da bir si’r-i bih-ter-i diger!” Recaizade Mahmut Ekrem (akt. Parlatir, 1985)

Caglar boyunca tanrisallik atfedilen gokyiizii ve goksel fenomenler, anneyle bebek
arasindaki kutsal iliskiyi saflik ve sonsuzluk cagrisimiyla sezdirir. Anne ile ¢ocuk arasindaki
bilingdis1 6zdeslik (Jung, 2024, s. 143) emzirirken ibaresiyle aciga cikarilip aralarindaki tinsel
ve tensel biitiinliige isaret edilir. Ozverili anne-kadin, kosulsuz sevgisiyle ben bilincine sahip
olmayan ve psikoseksiiel gelisimin ilk evresi olan oral dénemdeki (Freud, 1962, s. 68) bebegin
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diinyaya tutunmasini1 saglarken ayrilmaz bir biitliniin pargast seklinde algilanir. Bebek, cinsel
gelisimin ilk siireci olan oral dénemde, emzirme edimiyle bedensel oldugu kadar ruhsal
doygunluga da ulastig1 i¢in mutlulukla giiliimserken saflik, iyilik ve giizelligin simgesi melege
doniisiir. Ancak ihtimamla sevilen / biiyiitiilen bebegin yetim sifatiyla nitelenmesi anne-kadimin
giindelik hayatin onulmaz gercekleri karsisindaki yalmzligimmi belirtir. Annelik mefhumunun
yiiceltildigi hiiziinli tablo karsisinda etkilenen duyarli 6zne-ben, anne ve bebegin masum
iligkisini, siirin muhtesem konularindan biri olarak ilave ederken iinlem isaretleriyle duygu
deger derinligini artirmay1 hedefler.

Duygulanimlarn betimlenen anne-kadin imgesi, yaratict ilhamin basat figiirii olan
bilingli kadm imgesiyle tamamlanir. Geng yasta esini kaybeden bir anne-kadinin, kii¢iik
cocuguyla birlikte mezarlig1 ziyaret etmesi, hiiziinlii bir manzara olmasi1 nedeniyle aglatici bir
siir konusu meydana getirir:

“Ca-y1 tenhada bir hakir mezar

Bir kadinla yaninda bir ma’sim

Kadin aglar-sabi giiler oynar

Aglayan zevcedir giilen mahdum.

Nev-teehiildi gliba merhlim.

Zaglar nevha-ger... Heva magmtm!

Bu da bir si’r-i miibki-yi diger!” Recaizade Mahmut Ekrem (akt. Parlatir, 1985)

Siirsel evreninde, bireysel anlayisi temel alan Recaizade Mahmut Ekrem, kendi hayat
deneyimlerinden yola ¢ikarak kaleme aldigi siirlerinde, dikkatini 6liim temi ilizerinde toplar.
Kiz1 Piraye, oglu Emced ve tutkulu bir sevgiyle baglh oldugu oglu Nijad’in 6liimiiyle sarsilan
sair, matemli bir babanin hiizniiyle metafizik konulara yonelmekle birlikte felsefi bir derinlige
ulagsamaz. Bu baglamda onun siirinde 6nemli bir yer edinen 6lii, 6liim, mezar, mezarlik ve
mezarlik ziyareti konular1 “Bu Da Bir Si’r-i Muhzin-i Diger’de anne-kadin ile yetim gocuk
iizerinden ele alinir. izlenimci &zne-ben; “Azrail’in sembollestirildigi hayvan” (Biiyiikkol ve
Oztiitiincii, 2021, s. 144) olarak kabul edilen karga, kederli ve bulutlu bir hava, tenhadaki
bakimsiz mezar, yalniz bir kadinla kii¢lik gocugun betimiyle yasli bir atmosfer meydana getirir.
Matemli manzara karsisindaki duygularmi, mekanmin algisal tasviriyle sezdiren 6zne, mezari
ziyaret eden hiiziinlii anne-kadin ile c¢ocugun duygulanimlarini bilinglilik-bilingsizlik
eytisimiyle degerlendirir. Giindelik hayat agmazlari tarafindan kusatilan bilingli kadin temsilcisi
anne, esinin 6limil nedeniyle ¢cocugunun psikolojik ve fizyolojik gereksinimlerini karsilarken
yalniz hissettigi i¢in aglamasina ragmen masumluk donemindeki c¢ocuk, giilerek gercegin
farkinda olmadigin1 gosterir. Mezarlikta bulunmasma ragmen babasinin kaybinin farkina
varamayan bilingsiz ¢ocuk simgesiyle 6liimiin anlasilir olmasi igin belirli bir biling diizeyi
gerektigine dikkat cekilir. Bilinmezligi nedeniyle metafizik korku ve kaygilarin kaynaklarindan
biri olan 6lim, bilingli bireylerde endiseye yol acarken bilingsiz kisilerde etkili olmayan bir
fenomen seklinde sezdirilir.

“Bu Da Bir $i’r-i Muhzin-i Diger” isimli siirde; geleneksel anne-kadin rolii, secilen
Ozglin konular ve soziin biiyiisiiyle okuyucuyu etkilemek isteyen sair i¢in esin kaynagi
biciminde estetik veri olarak imgelestirilir. Varolus kaynagi olarak diinyaya yeni ruhlar getirme
yetenegine sahip olmasi yoniiyle kutsanan anne-kadin; kosulsuz sevgisi, duygusal bagliligi,
hiiznii ve sorumluluk sahibi bilingli birey kimligiyle siirin ¢ikis noktalarindan biri seklinde
estetik diizlemdeki yerini alir.
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2. Ask Oznesi: Kadin Imgesi

Insanin kendiligini kesfetmesini saglayan ask, “ben”den 6tekine dogru kars1 konulamaz
bir akis halidir. Karsilikli akigla birlikte 6tekinin varligina karigan ben, tutkulu romantik bagin
etkisiyle baska bir “ben “e doniisiir ve agk 6znesi olarak anlam kazanir.

Tiirk edebiyatinda asirlar boyunca giizellik unsuru olarak siirin konu cevherleri arasinda
onemli bir yere sahip olan kadin, “Bu Da Bir Si’r-i Muhzin-i Diger’de bilingli eylem ve
secimleriyle ask 0znesine dondsiir. Siirin merkez imgesi olan kadin, annelik vasfinin yan sira
giizelligi, kirilganlig1, zarafeti, nezaketi ve davranig bigimiyle idealize edilir.

Yaratilis merkezli mitik Oykiilerde toprak, “ana” sifatiyla gokyiiziiniin ardindan canl
tiirleri ve yeryiizii sekillerini meydana getirerek kozmosun diizenini kurar. Bu durum imgesel
acilim cercevesinde alimlandiginda kadinin, 6zne olarak eylemsel diizlemdeki var ediciligine
belirginlik kazandirir. Toprak ananin yaratim siirecinden sonra tabiatta yer alan ve kutsallik
sembolii olan dag araciligiyla bir gen¢ kizin askiin yiiceligi, estetize siirin nazik konusu
seklinde sunulurken onun iiretken emegine vurguda bulunulur:

“Oynatip hiss-i asikanesini

Kavalm savt1 akseden kiih-sar

Dinleyip kuslarin teranesini

(Ki dere muttasil eder tekrar)

Cekilip ormana olur na-gar

Kiz ¢oban gizli gizli girye-nisar!

Bu da bir si’r-i ndzik-i diger!” Recaizade Mahmut Ekrem (akt. Parlatir, 1985)

Hiiziinlii bir pastoral goriiniimiin Oykiilestirilerek betimlendigi bentte; kith-sar, kus,
dere, orman, kiz ¢oban, kaval ifadeleri arasinda anlam birligi kurulup tabiat ile kadin arasindaki
iiretkenlik iligkisi estetik diizlemde netlestirilir. Gorkemli daglarin gizil dilini bilen ve tabiattan
Ogrendigi yasam bigimiyle varolus savasimi veren ¢obanin, kiz / kadin olarak segilmesi Tiirk
siiri igin dikkate deger bir yenilesme belirtisidir. Sorumluluk sahibi kadin kimligiyle
yonlendirici vasfi yliklenen kiz ¢oban, pek ¢ok canli tiiriiniin uyumlu bir sekilde yasamasi
yoniiyle kozmosu temsil eden ormanda, imkansiz askini miizigin ahengiyle biitiinlestirir ve
kaval calarken icine donerek agk istirabiyla caresizce gozyasi doker. Kiz ¢oban, kabullendigi
hiiznlinli; yaraticiligin kaynagi olarak anlamlandirip bir enstriiman araciligiyla ritme
donistiirirken ormanin armonik seslerine eslik eder. Goriildigi lizere resimsel ve miiziksel
Ogelerle zenginlestirilen gorsel s6len, siirin estetik kaynaklarini ¢ok yonlii bi¢imde ortaya koyar.
Zira tabiat unsurlarini estetigin kaynaklarindan biri olarak dikkatlere sunan Recaizade Mahmut
Ekrem’e gore “ormanlarda kuslarin hazin hazin 6tiisii, derelerde sularin latif latif ¢aglayisi, hatta
daglarda kavallarin garip garip aksedisi” (Enginiin, 2006, s. 491) imajinatif biitiinliik meydana
getirerek siirin dokusuna estetik boyut kazandirir.

Sairin duyu, duygulanim, hayal giicii ve izlenimlerini estetik kaygilar diizleminde
yonlendiren agk 6znesi kadin imgesi, “Bu Da Bir Si’r-i Muhzin-i Diger”in anlam diinyasini
tamamlamak tizere farkli goriintii diizeylerinde siire tasmir. Bu baglamda asik bir gen¢ kizin
tutkulu eylemleri, sedd-yt biis-i dehdn ifadesiyle oral donemin devami seklinde imgelenirken
siirin en nefis konularindan biri seklinde 6rneklendirilir:
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“Vasatinda o liicce-i nfirun

Bir ufak sandal anda da iki can

Zende zahir melahati hiirun

Ismet-i ask 4sikinda iyan!

Ma-siva riih, rih piir-reyhan

Ses yok ancak seda-y1 biis-i dehan!

Bu da bir si’r-i enfes-i diger!” Recaizade Mahmut Ekrem (akt. Parlatir, 1985)

Asik bir geng kiz ile erkegin birbirini Spmesi ve bir bebegin annesi tarafindan
emzirilmesi siirsel anlatimla Oykiilestirilerek aralarinda benzerlik ilgisi kurulur. Bdylece
emzirme, “sevgilinin 6pmesinin verdigi tatminin mutlak bir esiti olarak” (Freud, 1962, s. 132)
kabul edilebileceginden Opmek, cocuklugun ilk donemlerindeki masumiyeti g¢agristiran
sembolik eylem seklinde acimlanabilir. Bu baglamda bebegin emzirilmesi besleyici,
dondstiiriict, birlestirici olmasi yoniiyle asik bir ¢iftin birbirini 6pmesi igin bir modeldir. Bentte
Opme eylemi; aski / sevgiyi besleyici, dpen ile Opiileni donustiiriicii ve iki kisiyi “bir”lestirici
islev iistlenir. Ayrica birbirine asik ¢iftin cennette hissettigi; liicce-i niir, hiir, ismet-i ask, ma-
siva rith agar ibareleriyle ortaya konur. Sonsuz mutluluk, huzur ve masumiyetin hiikiim stirdiigii
cennet, yitirilmis naif cocukluk donemini hatirlatmas1 yoniiyle bentte anlam biitiinligi
kurulmasini saglayan bir metafor olarak yer alir.

Giizelligi, zarafeti ve azametiyle geleneksel Tiirk siirindeki kadinlarla ortak 6zelliklere
sahip kadin / dfet; nesnenin estetik deger kazanmasini saglayan bir 6zne olusu ve bilincinin
acikligiyla onlardan ayrilir ve yeni tip bir kadin imaj1 ¢izmesinin yani sira siirin géniil alici
konusu seklinde diislenir:

“Zib-i kiirsi bir afet-i bi-hab

Ser-i naz1 yed-i yemininde

Sol elindeyse bir kiisade kitab.

Ask-1 mahfi dil-i gamininde

Okunur satha-y1 cebininde

Goriiniir nazra-y1 hazininde!
Bu da bir si’r-i dilber-i diger!” Recaizade Mahmut Ekrem (akt. Parlatir, 1985)

Hiiziinlii ve melankolik olarak tasvir edilirken estetik goriiniim kazanan asik kadin, dfet
niteligini, tinselligini 6ne ¢ikaran farkindaligiyla edinir. Bilincinin agiklig1 nedeniyle uyumamis
olan giizel kadm; goz alic1 bir koltukta oturup sag eli basinda, sol elinde agik bir kitapla
diisiinceli olarak nesnenin estetik deger kazanmasini saglar. Dile getiremedigi ve disa
vuramadig gizli askini diisiinen giizel kadinin derin iiziintiisii; alin yazisindan okunur, hiiziinlii
bakiglarindan fark edilir. Tablolastirilarak estetize edildigi i¢in siirin goniil alict konularindan
biri olan kirilgan kadin, okuma bilincine sahip olmas1 yoniiyle Tiirk siirinde yenilik¢i bir sdylem
olarak iz birakir.

“Bu Da Bir Si’r-i Muhzin-i Diger”de estetik siirin cazibe merkezi olarak ele alinan
kadin imgesi; soylu askini ictenlikle benimsemesinin yani sira diislinceli, hiiziinlii, kirilgan
haliyle zihinsel maceraya agik olmasi ve toplumsal yapilanmadaki bilingli eylemleriyle 6zne
konumunda yer alir.
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3. Sonug¢

Tiirk yazininda estetik temel kurma amacini siar edinen Recaizade Mahmut Ekrem,
Takdir-i Elhdn, Ta’lim-i Edebiyydt ve Zemzeme’nin lglincii cildinin mukaddimesinde yer alan
teorik goriislerini, “Bu Da Bir Si’r-i Muhzin-i Diger” isimli siirinde 6rnekler. Bu baglamda
duygu ve diisiincelerin, his ve hayalle biitiinlenmesiyle kaleme alinan “Bu Da Bir Si’r-i Muhzin-
i Diger”, yeni siir anlayisiyla meydana getirilir. Bununla birlikte siirin konu se¢imi ve yazim
stirecini detayli olarak ele alan Recaizade Mahmut Ekrem, poetik duyus tarzini estetik diizlemde
ortaya koymay1 amaglar.

Poetik sdylemlerin siirsellestirildigi “Bu Da Bir Si’r-i Muhzin-i Diger”, Recaizade
Mahmut Ekrem’in estetik duyarliligini géstermesi bakimindan ortiik anlam alanina sahip bir
metindir. Yazin alanindaki goriisleriyle kendisinden sonraki nesillere dnciiliikk eden sairin estetik
deger referansi, siirsel anlatimla Gykiilestirilen tablo goriiniimiindeki kadin imgesi karsisindaki
duygulanimlaridir. Siirin temini, 6znel kavrayisi ekseninde drnekleyerek agcimlayan Recaizade
Mahmut Ekrem, farkli goriintii seviyelerindeki kadin imgesini estetik ilke olarak dikkatlere
sunar. Bu bakimdan tabiat unsurlariyla biitiinlestirilen kadin imgesini, estetik i¢in vazgecilmez
bir unsur seklinde agimlarken Tiirk siirinin merkezine almay1 ihmal etmez.

Tanzimat Donemi’yle birlikte ele alinmaya baslanan kadin sorununun, estetik unsurun
kaynag1 olarak bir siirin i¢erigini meydana getirmesi, Recaizade Mahmut Ekrem’in poetikasinin
yam stra Tiirk siirindeki yenilik yonelimini de netlestirir. Bu bakimdan Tiirk siirinin yenilesme
stirecinde, giizelligin temsilcisi olan kadin dikkate deger bir imgedir. Hiizniin bagat deger olarak
alimlandig1 “Bu Da Bir $i’r-i Muhzin-i Diger”de tabiat manzaralar1 araciligryla imlenen kadin
imgesi, anne-kadin ve agk 6znesi olmak tizere iki baglamda temsil edilir. Varolus kaynagi anne-
kadin imgesi, insanlik tarihinin baslamasimi saglayan dogurgan, bereketli ve 6zverili yoniiyle
yiicelik niteligi kazanir. Ask 6znesi kadin ise giizelligi, hiiznii ve askiyla biitiinlikli bir
goriiniim elde eder.

Siirin konusu, estetik anlayis ekseninde kadm imgesi ve tabiat unsurlar1 olarak
belirlenirken kuramsal diizlemde siirin igerigi oncelendigi i¢in yontemsel ve bicimsel tasarim
hakkinda 6nerilerde bulunulmaz. Ayrica yenilesme doneminin Onciilerinden biri olan Recaizade
Mahmut Ekrem, geleneksel siir dairesinde yetismesi nedeniyle klasik Tiirk siirinin kaynaklarin
da kullanmaktan geri durmaz.
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Extended Abstract

The modernization process of Turkish poetry under the influence of Western literature since the
second half of the nineteenth century began under the leadership of the first generation of Tanzimat
period poets: Ibrahim Sinasi, Namik Kemal, and Ziya Pasa. Ibrahim Sinasi, who wrote Western-style
poems in Turkish literature for the first time; Namik Kemal, who examined the concepts of freedom,
homeland, and nation; and Ziya Pasa, who critically addressed social problems, can be said to have
prioritized the principle of social benefit while disregarding aesthetic elements. The second generation of
Tanzimat period poets, Abdiilhak Hamit and Recaizade Mahmut Ekrem, differ from the first generation
by addressing themes of nature and love while prioritizing aesthetic elements with an individualistic
sensibility.

Recaizade Mahmut Ekrem, an aesthete, aimed to systematically explain his aesthetic theory in
the literary field. Therefore, he evaluated the aesthetic ideal from a theoretical perspective regarding both
the formal features of poetry—such as verse form, meter, rhyme, literary devices, style, and discourse—
as well as content, subject matter, and themes.

Recaizade Mahmut Ekrem’s views on poetic subjects, which articulate his individual sensibility,
emotions, and sensitivities through the sources of aesthetic value, can be associated with impressions
belonging to the sensory domain. Seeking to innovate classical Turkish poetry, which had well-defined
boundaries in terms of form and content, Recaizade Mahmut Ekrem aimed to produce original content
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while ensuring the popularization of previously unused verse forms by frequently employing them.
Moreover, assuming the role of a theorist by contemplating the qualities of new poetry, he emphasized
the element of beauty and brought the sources of aesthetics to the agenda. His reflection on aesthetic
discourse positions him distinctly apart from both traditional poets and Tanzimat period poets.

Woman, selected as the most beautiful and melancholic subject of the artwork, is revealed as a
muse in Recaizade Mahmut Ekrem’s poetic universe, while being utilized as a source of aesthetic value
with multifaceted qualities. In this respect, the female image in this study can be examined under two
headings: mother-woman and woman as the subject of love.

Woman, one of the founding images of the Turkish poetic tradition, is indicated as the source of
human existence in “Bu Da Bir $i’r-i Muhzin-i Diger” (This Is Another Melancholic Poem) and is
exalted with her sacred role in social structuring through her maternal quality. In this respect, the creation
myth through the mythological mother is narrated on the plane of the female image, and the emotional
context it creates in the subject-self is symbolically conveyed with aesthetic comprehension.

The traditional mother-woman role, imagined as an aesthetic datum in the form of inspiration for
the poet who wishes to impress the reader with original subjects and the magic of words, is identified as
one of the starting points of the poem with her unconditional love, emotional attachment, melancholy, and
identity as a responsible, conscious individual.

Woman, who has constituted the subject of poetry as an element of beauty in Turkish literature
for centuries, implicitly transforms into the subject of love in poetry. The central image of the poem,
woman, is idealized not only with her maternal quality but also with her beauty, fragility, elegance, grace,
and conscious behavior. The mother-woman image as the source of existence acquires the quality of
sublimity with her fertile and productive aspect that enabled the beginning of human history.

The female image, considered as the center of attraction for aesthetic poetry, takes the position of
the subject of love with her sincere embrace of noble love, her thoughtful, melancholic, fragile state open
to intellectual adventure, and her conscious actions in social structuring. The woman as the subject of
love obtains a holistic appearance with her beauty, melancholy, and love.

Recaizade Mahmut Ekrem, who adopted the aim of establishing an aesthetic foundation in
Turkish literature, elaborately addresses the subject selection and writing process of poetry in “Bu Da Bir
Si’r-1 Muhzin-i Diger.” The poet, who considers the female image as one of the principal elements of the
artwork, exemplifies it with multifaceted descriptions.

The aesthetic value reference of Recaizade Mahmut Ekrem, who pioneered subsequent
generations with his views in the literary field, is his emotional responses to the female image in the
tableau-like view narrated with poetic expression. The poet, who explicates the theme of poetry by
exemplifying it on the axis of his subjective comprehension, presents the female image at different levels
of appearance as an aesthetic principle. In this respect, while explicating the female image as an
indispensable element for aesthetic value, he does not neglect to place it at the center of Turkish poetry.

While the subject of poetry is determined as the female image and elements of nature on the axis
of aesthetic understanding, methodological and formal design suggestions are not provided since the
content of poetry is prioritized on the theoretical plane. Additionally, Recaizade Mahmut Ekrem, one of
the pioneers of the modernization period, does not refrain from using the sources of classical Turkish
poetry due to his upbringing in the traditional poetic circle.

T?Ev
Uluslararasi Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 14/4 2025 s. 1238-1248, TURKIYE



