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Oz

Kiiltiir hayatinin en uzun devamlilik gdsteren konularindan biri renklerdir.

Medeniyet mirasini; hakim olduklar sehirlerde yaptiklar: eserlerde tiim renk

ve tonlartyla bugiin dahi gorebildigimiz Ortagag’in  “ed-Devletii’t-

Tiirkiyyesi”nin yaygin bilinen adiyla Memlik Devleti’nin tarihi siirecinde

bicimlendirdigi siyasi ve sosyal yapisini, sanata bakisini tanimamizi saglayan

unsurlardan olan renk konusu sadece somut kiiltiirel 6ge olmanin Gtesine
geemektedir.

Sanat ve her ¢esit dokuma gibi pek ¢ok alanda biitiinleyici olarak hizmet
eden hatta gorsel anlamda biiyiiylip zenginlesmesinin Oniinii acan renk
kullanimt ile olusan bahsi gecen devletin sosyo-kiiltiirel ve siyasi ¢ergevesi
bu caligma araciligiyla ¢izilmistir. Memlik sanati ve kiiltlirii igerisinde
renklerin nasil bir anlam sistemine dahil edildigini ortaya koymak ve bu yolla
donemin siyasi-sosyal yapisina dair yeni okumalar yapilmasini miimkiin
kilmay1 amaglayan arastirmada renklerin siyasi, sosyal ya da dini anlamlar
irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Kiltiir, renk, Memlikler.

READING THE PROJECTIONS OF MAMLUK CULTURE
THROUGH SELF-CONTAINED COLORS

Abstract

Colors constitute one of the most enduring themes in cultural life. The
civilizational legacy of the medieval polity known as al-Dawla al-Turkiyya,
or the Mamluk Sultanate, remains visible in the rich spectrum of colors used
in the monuments they constructed in the cities under their rule. Color, as an
element that enables us to understand the political and social structures
shaped throughout the historical development of the Mamluk state as well as
its artistic outlook, extends beyond being merely a tangible cultural
component.

This study delineates the socio-cultural and political framework of the
Mamluk state through the integrative use of color in fields such as art and
textile production, where it functioned as a means of visual enrichment. It
examines how colors were incorporated into a system of meaning within
Mamluk art and culture and analyzes their political, social, and religious
significance.
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Giris

Gilintimiizde renklerle ilgili kullanimlarimizin koékiine inebilmek bakimindan gegmisten
gelecege kurulan koprii olarak Memlik yasayis bigimi mirasinin tespit edilebilmesi énemlidir.
Calismaya konu olan Memlik Devleti s6z konusu oldugunda renklerin bir devlet i¢in neyi ifade
ettigini aciklamadan, Ornegin; “bayragi, sancagi, hil’ati su renkti” demek 0ziinii gérmeden
sadece kabugunu tasvir etmektir. Memliklerde siyasi, sosyal ve dini anlamlar1 yagsatmak adina
somut ve soyut olarak addedilen renkler Tiirk ve Islam devletlerinde oldugu gibi zaman ve
mekan igerisinde kiiltiirel bagkalasim ya da tiirlii gelisimle doniisiimleri agikliga kavusturma
vazifesi gormiis, aidiyet ve temsil vasitasi olarak devletin ve o devlete bagli toplumun koklii
gelenegini ifade etmistir.

Memliik sanat1 iizerine yapilan ¢alismalar genellikle mimari, hat, ¢inicilik, dokuma ve
metal is¢iligi gibi alanlara odaklanmis, bu sanatlarin estetik 6zellikleri kadar sosyal ve siyasi
arka planlar da ele alinmustir. Ozellikle David J. A. Roxburgh, Doris Behrens-Abouseif ve Leo
Ary Mayer gibi arastirmacilar Memlik gorsel kiiltiiriiniin zenginligini ortaya koyan onemli
incelemeler yapmistir. Rengin simgesel anlamlar1 {izerine yapilan c¢aligmalar ise ¢ogunlukla
genel Islam sanatinin sembolik dili baglaminda degerlendirilmis ancak renklerin Memlikler
ozelindeki sistematik kullanimi ¢ogu zaman dolayl1 bigimde incelenmistir.

Memliik Devleti’'nde renklerin ifade ettigi anlamlar1 tarihi cografyasinda, halklarinin
geleneklerinde, siyasi durusunda aramak durumundayiz. Memlik sultanlik teamiilii ve sosyal
yapisinda renkleri dogru analiz edebilmek igin hakimiyet sahalarinda kendilerinden 6nce var
olan toplumlar ve kiiltiirler din oncelikli olarak degerlendirilmelidir. Tarih kaynaklar1 hatta
kiiltiir envanterlerinin tamamu incelendiginde goriilecektir ki; tiim konularla biitiinlesmis olarak
ve dolayisiyla daginik halde bulundugu i¢in renklerin tespiti zordur. Rengin politik bir gosterge
olarak kullanimi ise daha ¢ok halifelik sembolleri, hil’at torenleri ve saray protokolii
baglaminda yapilan arastirmalarda yer bulmustur. Ancak Memlik Dénemi 6zelinde renklerin
hem estetik hem ideolojik islevlerini birlikte analiz eden biitlinciil yaklagimlarin siirh sayida
oldugu goriilmektedir. Bu itibarla makalemizde Memlik Donemi’ne ait yazili ve gorsel
kaynaklar birlikte degerlendirilmistir. ibn Iyas, el-Kalkasandi el-Omeri, el-Makrizi gibi Memliik
donemi tarihgilerinin kaleme aldig1 ¢alismalar, hali ve dokuma &rnekleri ile glinlimiize ulasan
mimari bezeme unsurlarindan elde edilen veriler mevcut literatiir araciligtyla analiz edilmistir.

1. Bayrak, Arma ve Sancak

Tarih boyunca farkli dénem ve cografyalarda kurulan devletler ile dini ve siyasi
firkalarin kendilerine 6zgili bayraklar1 ve renkleri oldugu goriilmektedir. Memlik Devleti de
ayni bolgeye hékim olmus Eyytbiler ve Fatimiler gibi diger devletlerin izinden giderek sari
rengi sembol olarak benimsemistir (Okumuro, 2003, s. 28). Kudiis’iin fethi sirasinda Selahaddin
Eyyibi’nin ordusunda sar1 bayrak kullanilmig, sultana mahsus sancagin rengi de yine sari
olmustur. Ayrica daha sonraki tarihlerde Eyy(bi' ordularinda sar1 ve kirmizi bayraklarin birlikte

! Eyy(bilerin bayraklarinin sar1 olduguna dair Selahaddin Eyy(bi h.589/m.1193 te vefat ettiginde bir sairin yazdig
mersiyede “Yiirii, diinyaya malik ol ... ona malik olmaga en layik olan sensin; her nereye tevecciih edersen, nusrat ve
zafer senin sar1 bayragmnim yanindadir.” ifadesi gegmektedir. Kadi Kemaleddin’in “Sevgili ile iizerimizde kerem ve
iffetten iki ortii oldugu héalde, Melik-i Esref’in rengindeki bayraklar1 tasiyan bir ordu gibi sabah kendini gésterinceye
kadar birbirimize sarilip yattik.” satirlar1 da Eyyubilerin bayraklarinin sari oldugu bilgisini dogrulamaktadir
(Yaltkaya, 1942, s. 45).
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kullanildigi, san g¢adir ve sancak tercihlerinde ise Fatimi geleneklerinin etkisinin goriildiigii
belirtilmistir (Kopriili, 1981, s. 127-128).

Anlasildig1 iizere Memlikler, EyyGbilerin sar1 zemin iizerinde kartal resmi olan
bayraklarini devralmiglardir. Bunun disinda sultanin énemli emirlerinin sancaklari, mehterleri
vardi ve savaslara bu sancaklar ve mehterleriyle / tabilhaneleriyle katilirlardi. Bunlarin ise
kirmizi oldugu tespit edilmistir. El-Melik es-Salih devrinde emirler “arma / renk / runik™
edinmeye baslamislardi. Kalaviin’un silahtar1 Izzeddin Aybek el-Efrem’in armas1 kirmizi kilig
resmiydi ve armanin lizerinde ¢izgi vardi. Hiikiimdar ve emirler bu armay1 yaptirdiklar: binalara
da naksederlerdi (Sesen, 2018, s. 99).

Gorsel 1: 1468-96 Yillar1 Arasina Tarihlenen Uzerinde Arma Islenmis Muhtemelen Bir Giysi veya
Mobilya Pargasindan Bir Parga URL-1: (https://www.metmuseum.org/art/collection).

“El-isdbe” olarak adlandirilan sancaklar ile hiikiimdarlik alameti olan “cetr” de sar1
renkte olurdu. Memlik sultanlari, Altin Orda hanlarma gonderdikleri gesitli hediyelerin yani
sira, Abbasi halifelerine ait olan siyah bayraklardan ve kendilerine 6zgii sar1 sancaklardan da
takdim etmislerdir. Hatta bir seferinde Sirp kralinin talebi {izerine sirma ile siislenmis sar1 renkte
bir saltanat sancag1 gonderildigi kaydedilmistir.

Memliklerde iki biiyiik sancak olan sar1 ve kirmizi bayraklarin yani sira iizerlerinde
fetih ve zafer ayetleri bulunan 400°l askin kiiglik boyutlu bayrak da bulunmaktaydi. XIV.
yiizyilda Ispanyol Fransisken seyyah, Iskenderiye’de Sam’da sar1 bayraklarin one ciktigin
aktarmis, Kahire’de Melik Nasir b. Kalavin (6. 1341) déonemi Memlik bayragini beyaz zemin
izerine mavi hilal olarak tanimlamistir (Kiitiik, 2014, s. 154-155). Topkap1 Saray1 Miizesi’nde
glinimiize ulasan bazi Memlik bayraklar1 da bu g¢esitliligi dogrulamaktadir. Bu &rnekler
arasinda, iizerinde kirmizi hilal bulunan altin saris1 renkte bir sancak ile Iskenderiye sehrine ait
oldugu belirtilen, altin sarist zemin iizerine kirmiz1 bir daire figiiri bulunan bir bagka bayrak yer
almaktadir (Geng, 1997, s. 1098).

Schimmel de sarmin Tiirk hiikiimdarlik rengi olmasi roliine dikkat ¢ekmistir (Albayrak,
2008, s. 7). Tiirk tarihinde sar1 rengin hakimiyet ve hiikiimdarlik rengi olarak kullanildigina dair
cesitli kaynaklarda dikkat cekici ornekler yer almaktadir. Uygur Tiirklerine ait yazili belgelerde
“sarig urunggu” ifadesiyle anilan sar1 bayragin bir burcun adi olarak gectigi bilinmektedir
(Clauson, 1972, s. 792). Ayni sekilde Dede Korkut Destanlari’nda gecen “saru tonli-elbiseli

2 lging bir sekilde, Eyyibiler ve Memlikler Dénemi’nde sultan ve emirlerin 6zel isaretleri yani armalari “renk /
riintik (renkler)” olarak adlandirilmistir. Bu semboller, Orta Dogu’da hiikiimdarlarin ve saray gorevlilerinin
fonksiyonlarmi gostermek amaciyla ortaya ¢ikmis ve zamanla yaygmlagmustir. {1k kullamimlar IV. yiizy1l sonlarmna
uzanmakta olup 6zellikle Memliikler Dénemi’nde belirgin héle gelmistir.
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Selcan Hatun” ifadesi, hatunlarin giydigi elbisenin sar1 renkli oldugunu ve bu rengin soylulukla
iligkilendirildigini gostermektedir (Ergin, 1994, s. 50).

Sar1 bayragin tarihsel kullanimi yalnizca edebi metinlerle simirli kalmamis, gorsel
belgelerde de yer almustir. Nitekim Buhara kusatmasmi konu alan bir Iran minyatiiriinde
Harezmsah ordusunun tasidig1 bayragin sar1 renkte oldugu goriilmektedir (Canby, 1993, s. 76).

Bu gelenegin Misir’daki Memlikler tarafindan da siirdiiriildiigii bilinmektedir. Memliik
Doénemi’nde sar1 renkte ipekten yapilmis, sirma ile islenmis ve lizerinde hiikiimdarin adi ile
lakabinin yer aldig1 gosterisli bayraklar kullanilmistir. Memldk sultanlarinin tahta ¢ikis “ctlas”
merasimlerinde kullanilan bayraga “es-sanaciku’s-sultdniyye” adi verilmekteydi. Sultana
mahsus ¢esitli bayraklar arasinda en biiyiigi ise ipekten yapilmis, “el-isdbe” ya da diger adiyla
“asabe / satfa” olarak anilan ve beyaz renkte olan sancakti. Bu ak renk, Tiirklerin en eski milli
ve manevi inang sistemlerinden kaynaklanarak hiikiimranligin ve devletin sembolii haline
gelmistir. Islamiyeti kabul eden Tiirkler, bu anlayis1 dini gelenekleriyle biitiinlestirmislerdir.
Oyle ki Osmanli Dénemi’nde “ak sancak” ile halk ve askeri gelenekte giiglii bir yeri olan al
(kiz1l) renkli sancak birleserek bugiinkii beyaz ay-yildizli al bayragin temellerini olusturmustur
(Geng, 1997, s. 1082). Renklerin sembolik degerleri baglaminda degerlendirildiginde; al renk,
yasamin vazgeg¢ilmez unsurlarindan -atesin sicakliginda, gilines 1s1ginda ve insan kaninda-
bulunmasi dolayisiyla 6zel bir yere sahiptir. Ortak Tirk kiiltliriinde al renk, Tanr1’y1 yansitan
151k ve 1s1dan tiireyen; dokundugu nesne ve varliklar1 doniistiirme giicline sahip metafizik bir
unsur olarak diistiniilmiistiir (Ekici, 2016, s. 105).

Kopriili’ye gore de Memlik Devleti’nin resmi rengi sariydi ve bu renk tercihi, daha
sonra Osmanlilara da intikal etmistir (Kopriilii, 1981, s. 128). Bu baglamda Osmanl
Devleti’nde de sar1 bayragin sembolik anlami devam etmistir. Ozellikle silahtar béliigiine ait
bayrak sari renkteydi ve bu boliige bu oOzelliginden dolayr “sar1 bayrak” adi verilmistir
(Uzungarsili, 1984, s. 362-363). Hasil1 sar1 bayrak gelenegi, Orta Asya’daki Tiirk kiiltiirlerinden
baslayip islami hanedanlar araciligiyla Memlikler ve Osmanlilara kadar uzanan siireklilik arz
eden sembolik bir unsur olarak tarih boyunca varligini siirdiirmiistiir (Geng, 1997, s. 1096-
1097).

Abbasileri ve dolayistyla Siinni islam’1 benimseyen diger Tiirk-Islam devletlerinde
oldugu gibi Memlikler de siyah rengin sahip oldugu manevi anlami kabul etmislerdir. Ancak
baz1 Tirk devletlerinde kullanilan siyah bayrak veya sancaklarla ilgili olarak su noktay1
vurgulamak gerekir: Tiirkler, Abbasi hanedanina duyduklar1 saygi ve hanedanlar aras1 veraset
anlayisinin bir yansimasi olarak bazi donemlerde ve belirli bolgelerde siyah bayrak kullanimina
yer vermislerdir. Bununla birlikte Tiirk kiiltirlinde duygusal ve sembolik anlamlar tasiyan
beyaz, al-kizil, yesil ve sar1 gibi renklere her daim 6zel bir deger atfedilmistir. Ozellikle al-kizil
savas bayragi, Tiirklerin vazgegmedigi giiclii bir simge olmus; diger renkler de ¢esitli sosyal ve
askeri baglamlarda kullanilmaya devam etmistir. Bu dogrultuda Tiirkleri siyah bir bayragin
ardinda savasa, sehadete ya da goge yonlendirmek diisiincesi, tarihsel gercekliklerle
ortiismeyecek kadar zayif bir ihtimal olarak degerlendirilmelidir (Kafesoglu, 1984, s. 212).

Abbast halifesi el-Me’miin, yesil renkte sancak kullanmaya baslayana kadar (Tez, 2021,
s. 309-310) siyah, Abbasilerin siartydi. El-Kalkasandi, Subhu’l-A’sa’da (111, 274), bununla ilgili
sunlar1 kaleme almistir:
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Kadi Maverdi (6. 450 / 1063), El-Havi el-Kebir’inde der ki, Huneyn Vakasi’nda ve
Mekke’nin fethedildiginde Peygamberimiz, amcasi Abbas’a siyah bir bayrak
vermisti. Abbasiler buna dayanarak siyahi tercih etmis olmalidirlar. EbG Hilal el-
Askerl (6. 395 / 1004) de El-Evail adli eserinde: Son Emevi halifesi Mervan
Abbasilerin ilk halifeleri olan Seffah’in biraderi olup, Abbasiler namina ilk harekete
gecen ve ilk defa hak davasini ortaya atan Ibrahim’i katletmek istedigi vakit; bu zat,
kendi taraftarina, oOldiiriilmesinden dolayi, miiteessir olmamalarin1 ve biraderi
Seffah’a bi’at etmelerini soyleyerek, terk-i hayat etmis ve bu teessiir ile
taraftarlarinin siyah giyinmis olmalar1 ile bu renk, Abbaésilerin siar1 olmus idi.

(Yaltkaya, 2010, s. 44)

Nitekim Abdiilaziz ed-Dari ise oOnceki donemlerdeki kullanimlarindan hareketle
yeryliziinden zulmii kaldirip adaleti tesis edecek olan 6nderin (imam) zorunlu olarak simgesel
anlamda siyahi kullanmasinin ortaya ¢iktigini s6z konusu etmistir (Varol, 2004, s. 118).

Bu baglamda siyah rengin Abbasiler nezdindeki tarihsel ve sembolik anlami1, Memlik
Donemi’nde farkli cografi bolgelerde goriilen bayrak tasarimlarmin da renk ve motif
bakimindan ¢esitlilik gdstermesini anlamlandirmada 6nemli bir arka plan sunmustur. Ezclimle
Memlik cografyasinda kullanilan bayraklar, bolgelere gore farklilik arz etmekteydi. Ornegin,
Iskenderiye’deki bayrakta siyah bir arslan figiiri yer alirken Dimask’ta kullanilan bayrakta
beyaz bir hilal motifi bulunmaktaydi. Bunun yami sira “calis”, “salis” ya da “yezek” olarak
adlandirilan, ucunda bir tutam kil bulunan uzun sirik seklindeki tuglar da énemli semboller
arasinda yer almaktaydi. Bu tuglar, askeri seferlerin baslayacagini ve hazirlik yapilmasi
gerektigini haber veren isaretlerdi. Diger taraftan hatiplerin minberlerinde, {izerinde beyaz veya
altin renginde yazilar bulunan iki siyah bayragin asili oldugu da bilinmektedir.

Gorsel 2: Uzerinde Beyaz Hilal Motifi Bulunan Bayrak. URL-2: (https://www.
https://www.Flyingcolours.Org/Mamluk-Sultanate-Flag/?Utm_Source).

Merc-i Dabik Muharebesi esnasinda Sultan Gavri’nin etrafinda ipekten sar1 keseler
icinde kirk mushaf bulunuyordu; her biri esraftan birinin yaninda idi. Bu mushaflar arasinda
Osman Ibn Affan hattiyla olan mushaf da vardi. Sultanin etrafinda birtakim dervisler de vard.
Seyyid Ahmed ed-Devi halifesi kirmizi bayraklarla, Esraf-1 Kadiriyye halifesi yesil®

3 “Islami renk” olarak yesilin Gstiinl{igii tartiymasizdir. Giiniimiizde sayisiz Kur’an ciltleri, minber perdeleri ve
camilerdeki pek ¢ok demirbas esya yesildir. “Islami” olarak adlandirilan Pakistan ve Moritanya Cumhuriyetlerinin
ulusal bayraklarinda yesil renk egemendir. Dervis tarikatlarinda, belirlenmis sarik renkleri vardir ve Ornegin
Mevlevilerde sari-kahve, Halvetilerde yesil (ayrica beyaz ve kirmizi), Bektasilerde beyaz kullanilir. Avrupa Orta
Cag’nda oldugu gibi Islam’da da her seyden 6nce Hristiyanlarn ve Yahudilerin belirli renk giyinmelerini yasaklayan
kesin kurallar diizenlenmisti. Buna gére Osmanli Dénemi’nde XVIII. yiizyilda dahi Yahudilerin yesil giyinmesine
izin verilmiyordu. Yesil, Hz. Muhammed’e ve ondan 6nceki peygamberlere baglanmisti. Halk inancinda “yesillik”
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bayraklarla, Seyyid Ahmed ibnii’r-Rufai halifesi siyah halife bayraklariyla, Seyyide Nefise
hadimi Seyh Afuiiddin siyah bayraklarla kii¢iik yasta olan Kasim b. Ahmed b. Osman da
halifenin hizasinda durmus ve basucuna kirmizi ipek sancak ¢ekilmisti (Uzungarsili, 1953, s.
533). Ayrica Memlik askeri sisteminde bayrak renklerine dayali bir smiflandirma &zellikle
Misir’da gorev yapan “yilzler emiri’nin her birinin kendine 6zgii bir rengi bulunur; bu renkler
onlarin ait oldugu binalarin kapilarinda da goriiliirdii. Bu sistem, hem askeri organizasyonda
gorsel bir diizeni hem de hiyerarsik bir kimlik gostergesini saglamaktaydi (Kiitiik, 2014, s. 154-
155).

2. Mahmil-Kisve

El-Kalkasandi, mahmili Misir hac kervaninin bir pargasi olarak Sultan ez-Zahir Baybars
el-Bundukdari zamaninda h. 659 / m. 1266°de islemeli sar1 ipekten ve yaldizli giimiisten
yapilmis tepesinde yuvarlak bir ¢adir olarak tanimlamistir. Kahire sokaklarinda yilda iki kez
gecit toreni yapilirdi. Mahmil gelenegi, hac kervam tarafindan da tasinan kisve ve Kéabe’ nin
ortiistinden farklidir. Kisvenin yillik sevkiyati, bazi sultanlarin kendilerine bagis yapmasina
ragmen, Islam’in erken déneminden beri halifeligin ayricaligrydi. Misir’in Fatimi halifeliginin
kurulmasindan bu yana Kahire’den kisve gonderilmistir ve bu kisve Abbasilerde oldugu gibi
siyah yerine beyazdi. Kisve bos ve sembolik bir tahtirevin olarak kalan mahmil iginde
taginmamistir. Cogu arastirmaci kisveyi tanimlarken her ikisinin de ayni anda Kahire’de
hazirlandigini ve gonderildigini yazmistir (Behrens-Abouseif, 1998, s. 89).

Memlikler Dénemi’nde, Abbasiler devrinde oldugu gibi Kabe ortiisii siyah atlastan
dokunmaya devam etmistir. Memlik sultanlar arasinda Kabe’ye ilk ortii génderen sultan, 1263
yilinda bu uygulamay1 baslatan ez-Zahir Baybars olmustur. Sultan Baybars, 1268 yilinda hac
farizasin1 yerine getirirken Kébe oOrtiisiinii bizzat beraberinde gotiirmiis; ziyaret sirasinda
Kabe’yi kendi elleriyle giil suyu ile yikamis ve ardindan Ortiiyii de kendi elleriyle Kébe iizerine
Ortmiistiir. Bu tarihten itibaren her yil Kabe ortiisiinii diizenli olarak gondermeye devam
etmistir. Ez-Zahir Baybars’in baslattig1 bu gelenek, kendisinden sonra gelen Memlik sultanlar
tarafindan da siirdiiriilmiis ve Memliik Devleti’nin yikilisina kadar devam etmistir. Ote yandan
Kabe’nin i¢ kismina serilen ve “tesrif” adi verilen i¢ ortli, dis etkenlere maruz kalmamasi
nedeniyle her yil yenilenmemistir. D1s Ortiiye kiyasla daha uzun siire kullanilmasi bu baglamda
anlagilmaktadir. Sultan en-Nasir Muhammed b. Kalaviin hac ziyareti sirasinda ipek olan Kabe
ortiisiiniin degistirilmesini emretmisti. 1399’da en-Nasir Zeyneddin Ferec b. Berkuk’un (1399-
1405) ilk donemlerine kadar Kabe ortiisii siyaht1. Ortii iizerinde beyaz islemeli, ipek harfler ile
“Inne evvele beytin vudia’ li’n-nasi lellezi bi-bekkete miibareken ve hiiden li’l-’dlemin” ayeti
yaziliydi. 1399°da beyaz islemenin yerini sar1 almistir. Memliikler Dénemi’nde Kabe’nin ig
ortiisiiniin degistirilmesine iligkin ilk kayit ise Sultan en-Nasir Hasan Muhammed b. Kalavin (h.
748- m. 1347-1351, tekrar h. 755-762 / m. 1354-1361) zamanina aittir. 1360 yilinda yenilenen
bu ortii siyah renkte olup altin yaldizli siislemelerle bezenmisti (Erol, 2019, s. 57).

anlamina gelen “hizir / hidir”, son derece dnemli bir rol oynar. Ama yesil, her seyden dnce Peygamber soyundan
gelenlerin giysi rengidir. Bu durum Memlik Misir’indan yayilmig goriinmektedir (Tez, 2021, s. 310); Doganin rengi
olan “yesil” Tiirk diiglincesinde yasamin, gengligin, diriligin, yenilenmenin ve iimidin sembol ifadesi olarak anlam ve
cagrigim zenginligine sahiptir. Gerek Tiirklerin en eski inanislarmda gerekse Islam dininde “yesil” renk kutsal sayilip
saygl gormiistiir. “Yesil”in akla ilk gelen anlaminin disinda gesitli sembol manalar1 da vardir ki saghgi, alani,
siyaseti, zenginligi, isi, devleti ve cenneti simgelemektedir (Sarag, 2022, s. 381).
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Gérsel 3: Siyah Ipek Zemin Uzerine Kirmiz1, Bej ve Yesil Ipek Aplikeler; Pamuk iplik Dolgusu
Uzerinde Giimiis ve Giimiis-Altin Kaplama Tel ile Kabartmali Nakislanmis Kabe Ortiisii. URL-3:
(https://www khalilicollections.org/collections/hajj-and-the-arts-of-pilgrimage/khalili-collection-hajj-and-
the-arts-of-pilgrimage-curtain-for-door-of-the-kabah).

1423 yilinda Kabe’nin i¢ ortiisiinii degistiren bir diger Memlik sultani el-Egref Barsbay
(h. 825-841 / m. 1422-1438) olmus ve bu defa ortiinlin rengi kirmizi olarak tercih edilmistir.
Daha sonra Sultan Seyfeddin Cakmak doéneminde, 1444 yilinda Timur’un oglu Sahruh
tarafindan gonderilen ortiiyle Kébe’ nin i¢ Ortiisii yalnizca bir giinliigiine degistirilmis ya da
mevcut Ortliniin altina serilmistir. Bu uygulamadan sonra 1478 yilinda Sultan el-Esref Kayitbay,
el-Esref Barsbay donemine ait oldugu diigiiniilen bu i¢ ortilyii yenisiyle degistirmistir. Kayitbay
sonrast Memlikler devrinde Kébe’nin i¢ Ortiisiiniin tekrar degistirildigine dair herhangi bir kayit
bulunmamaktadir (Erol, 2019, s. 59).

Gorsel 4:1791 Yilinda Yayinlanan Antiquities And Views In Greece And Egypt, With The Manners and
Customs Of The Inhabitants Adh Eser i¢in Hazirlanmis Bu Graviir Kahire Sokaklarmda Mahmil Tasiyan
Kervani Tasvir Etmektedir. URL- 4: (https://collections.vam.ac.uk/item/O515201/antiquities-and-views-

in-greece-print-dalton).

1
i
4
}
i
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1237 tarihli Bagdat okulunun taninmis bir minyatiirii, halifelik zamaninda bir Abbasi
mahmilinin varligimi belgelemistir. Kral Fuad’in da dahil oldugu daha sonraki Misir mahmilleri
simdi Kahire’deki Etnografya Miizesi’'nde sergilenmektedir. XVII. yiizyillda dort tarafi altin
ipliklerle iglenmis siyah ipek ile kaplanmistir. Bagdat minyatiiriinde ise altin rengidir (Behrens-
Abouseif, 1998, s. 89). Memliklerden giiniimiize ulasan tek mahmil 6rnegi, Topkap1 Sarayi’nda
muhafaza edilen ve Sultan Kansuh el-Gavri’ye (h. 906-922 / m. 1501-1516) ait olan eserdir. Bu
mahmil, Memlik Devleti’nin resmi rengi olan sar1 ipek kumastan imal edilmis olup altin tel
islemelerle siislenmistir. Koni bi¢iminde, i¢i bos bir ¢adir seklinde tasarlanan bu yapi tizerinde
sultanin ismini ihtiva eden yazilar yer almaktadir (Erol, 2019, s. 49).

3. Hil’at-Tiraz

Islam diinyasinda hiikiimdarligin ayirt edici isaretlerinden biri olan tirdz yalnizca bir
siisleme unsuru degil, ayn1 zamanda siyasi ve ideolojik bir ara¢ olarak 6nemli bir isleve sahipti.
Halife veya sultanin sahip oldugu otorite, sadece fiziki varligiyla degil, ayn1 zamanda giydigi
kiyafetler, kullandig1 esyalar ve cevresindeki semboller araciligiyla da temsil edilirdi. Bu
baglamda tirdaz kusaklar1 ya da bordiirleri, sultanin resmi kaftanlarinda, taht Ortiilerinde,
bayraklarmda, mendillerinde, “tabiye” ya da “tedbi” olarak da adlandirilan giysi bohgalarinda,
saray perdelerinde, minderlerde ve devlet erkanma tahsis edilen resmi elbiselerde yer
almaktaydi (Dehman, 1990, s. 46).

Hiikimdarlara ait kiyafetler genellikle ipek gibi kiymetli kumaslardan tiretilmekteydi.
Bu giysilerin {izerine hiikkiimdarin adi, sahip oldugu iinvanlar ile iyi dilek ve ugur getirecegine
inanilan ifadeler, altin sirma veya kirmizi ipek ipliklerle, dekoratif bir diizen iginde islenirdi.
Cogunlukla bu ifadeler kumas dokunurken yapisina entegre edilmekteydi. Ayrica tiraz
bezlerinde iretim yeri ve dretim tarihi de kiigiik harflerle belirtilirdi. Ancak {iretimi
gerceklestiren sanatkarin adina ¢ok nadir olarak yer verilirdi (Kortantamer, 2009, s. 80).

Gorsel 5: Ipek Parcasi, 1300’ler. Misir veya Suriye, Memlik Dénemi. Lampas Dokuma, Ipek; Toplam:
14,7x 12,4 cm (5 13/16 x 4 7/8 ing). Cleveland Sanat Miizesi, Bay ve Bayan William J. Robertson’in
Hediyesi 1977.18 .URL- 5: (https://archive.org/details/clevelandart-1977.18-silk-fragment).

Donemin siyasi teamiilleri ¢ercevesinde halifenin, yeni tahta c¢ikan sultana hil’at
giydirmesi beklenirdi. Ancak Kahire’de bu protokoliin disinda kalan istisnai bir uygulamaya
rastlanmistir. Bu durumu ayrintilariyla aktaran Ibn Tangribirdi, h. 808 / m. 1406 yilinda yasanan
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dikkat ¢ekici bir olay1 soyle nakleder: “Sultan el-Melik en-Nasir el-Miitevekkil Ebi Abdullah
Muhammed’in oglu Eb{i’l-Abbas, babasinin vefatinin ardindan sultan olarak taninmais; hil’atini
giydikten sonra ‘Mustain-Billah’ tinvanini almistir.” Bu 6rnek, halifenin hil’at giydirme roliiniin
yer yer sembolik diizeyde kaldigini gdstermesi bakimindan énemlidir. Ozellikle giiglii Memlik
hiikiimdar1 Baybars, 1258 yilinda Mogollar tarafindan Abbasi Devleti’nin yikilmasinin
ardindan, 1260’ta hilafetin sembolik varisi konumundaki Abbasi halifesine biat etmistir. Bu
torensel baglilik sirasinda Baybars, halifenin simgesi olan siyah ciibbe giymis, basina menekse
renginde bir sarik sarmig, boynuna altindan bir boyunluk takmis ve beline bir Arap kilici
kusanmis sekilde halifenin huzuruna ¢ikmigtir.

Sultanlarin saltanatlarinin resmi alametleri sunlardi:

Siyah bir tiirban, altin tirdzli siyah bir ciibbe ve bedevi-kilici. Siyah rengi en
bagindan beri benimsemis olan ve ¢ok az istisna diginda sonuna kadar koruyan
Abbasi Halifeligi'ne baglhihigin gostergesiydi. Yuvarlak tlirbanin  ‘imame-i
miidevvere’ sultanlarin nisanlarindan biri oldugunun en iyi kaniti, Muhammed
Kalavin tarafindan h. 725 / m. 1325’te sultanlik ‘onur ciibbesi/hil’atii’l-miilk’in bir
pargasini olusturdugu gergegiyle kanitlanmigtir. Sultan Kaldviin tarafindan Sudan
hiikiimdarina gonderilen siyah bir cilibbe ve yaldizli bir kili¢ ile halife tarafindan
Sultan Baybars’a gonderilen ciilis kiyafetleri Makrizi tarafindan ayrintili olarak
aciklanmigtir: Hil’at, altin ile Oriilmiis siyah bir tiirban ‘miizehheb miizerkes’,
menekse ‘durra’a-pelerin’, altin yaka ve birkag¢ kiligtan ‘tekallude’den olusuyordu.

(Mayer, 1952, s. 15)

Ibn Iyas, kendi déneminde verilen hil’atlerin niteliksiz olusunu elestirerek bu giysilerin
artik yalnizca renkli pamuklu kumaglardan yapildigini, oysa ge¢miste hil’atlerin sincap
kiirkiinden ve renkli ipekten dokunmus oldugunu ifade etmektedir. Vezirlere verilen hil’atlerde
zamanla meydana gelen bir diger degisiklik ise renklerle ilgilidir. Makrizi, h. 799 / m. 1397
yilina ait olaylar1 anlatirken vezirlerin, fakihlerin ve yiiksek katiplerin, sultanin maiyetinde
alaylara katildiklarinda veya topluca bir araya geldiklerinde sadece beyaz renkli giysiler
giydiklerini ancak bu uygulamanin sultanin emriyle degistigini ve artik renkli giysiler giyilmeye
baslandigini bildirmektedir (Ayaz, 2004, s. 182).

Kisin ise iiste giyilen kaftanlar renkli ve iyi kalitede yiin ve ipekten mamul olur,
bunlarn igleri sincap kiirkii ile kaplanirdi. Biiyiik emirlerin kaftanlarinin i¢i samur, vasak,
kakim ve sansar kiirkii ile kapli olurdu. Kaftanlarin genellikle her iki yan1 da ya altin islemeli ya
da siyah ipekle siislenmis tirdzla bezenirdi. Tirdzli kaftani ancak ikta sahibi olan askerler
giyebilirdi. El-Melikii’l-Mansur Seyfeddin Kalaviin bu giysilerde birtakim degisiklikler yaparak
daha da giizel bir goriiniim kesbetmelerini sagladi. Sadece kendi hosdasi olan dort emirin “tard
ve vahs” denilen kaftanlar giymesine izin verirken, geri kalan biiyiik emdirlerin “Mervezi”
denilen bir kumastan mamul hil’atler giymesi usuliinii getirdi. Sultan Halil zamaninda tirazlarin
ve kirmizi taslarla bezendigi, kaftanlarin da atlastan yapildigi kaydedilmektedir. Bu sekilde
giyinmek suretiyle limeranin digerlerinden ayrildigi ve yine beyaz elbisenin de riitbenin
yiiksekligine isaret ettigi bildirilmektedir. Yazin giyilen kaftanlar beyaz ve iyi cins kumastan,
kisin giyilenler ise kaliteli ve renkli, igleri sincap vb. kiirklerle kapli ipek ve yiinden yapilmig
idi. Yenleri de ya altin islemeli ya da siyah ipekle siislenmis tirazlarla bezenmisti. En iist
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tabakada yer alan yiizler emirlerine dagitilan tesrif* ve hil’atler, digerlerine nazaran daha degerli
ve gosterisliydi. Bunlar esas olarak “fevkani” olarak nitelendirilen, kirmizi atlastan mamul altin
nakisl, yakalar sincap kiirkii ile kaplanmis, sirt kismi daire seklinde kunduz kiirkiiyle sarili dig
kaftan ve bunun i¢ine giyilen sari atlas bir i¢ clibbeden miitesekkildi. Bunlar1 tamamlamak {izere
beyaz renkli tiilbentle sarilan ve basin iki yanina salinan kisimlarinda renkli ipeklerle sultanin
“elkab”1 islenmis sarigin baglandig: altin kopcali ve islemeli kelllite ve yine altin islemeli, en iist
ritbeli emirlere mahsus olmak {izere yakut, ziimriit, inci gibi degerli taslarla bezenmis kemer

verilirdi (Ayaz, 2008, s. 165-168).

Medrese hocalar1 bir halkaya toplanan talebelere ders verdikleri esnada bir postun
tizerinde otururlardi ki; bu durum ders verdiklerinin emmaresiydi. Miiderris dersini verme
alameti addedilen siyah bir ciibbe giyip “tarha” takardi. Burada daha da ilginci ise gorevden
azledilen miiderris sarik ve ciibbesini kendisinden sonra gorev yapacaklara teslim etmek
zorundaydi (Ocak, 2002, s. V / 723).

4. Kiyafet, Bashk ve Ayakkabi

Sultanlarin giydigi yiinlii ya da renkli giyimler Ibn Iyas’ta “lebise es-sif kable’l-a’da”,
“lebise es-sif el-miilevven” ya da “lebise el-umera es-sif” seklinde ifade edilmistir. Yazlik ve
kislik elbiseler kumas ve renk olarak gilinlimiizde oldugu gibi mevsimine gore degisirdi. Yaz
gelince Memliik sultanlarmin beyaz giyinmeleri ile ilgili kayitlardan 6rnegin Sultan Kéyitbay
1469 yili Zi’l-ka’desi’nde softan mamul elbisesini ¢ikararak daha ince dokunmus olan
kaynaklarda “el-ebyad” diye gegen ince dokunmus pamuk elbisesini giydigi anlagilmaktadir
(Cetin, 2013, s. 109).

Es-Sakafi de Memlik sultanlarinin yaz mevsiminin baglangicinda yiinli kislik
giysilerini ¢ikardigimi “ve-lebise el-kumas el-ebyad es-sayfi” diye tabir edilen beyaz yazlik
kumas elbisesini bagislanma dileyerek giydigini ifade etmistir (Mayer, 1952, s. 75). Yazin
giyilen {istliikler “nisafi / nisfiyye” ve “el-fudani” vb. cins beyaz kumagtan dikilirdi (Ayaz,
2008, s. 165). Bununla birlikte emirlerin alaylar disindaki giysileri i¢in kullanilan kumasglar
“kumas el-mevkib” kadar muhtesemdi. Zayif kiyafet alisgkanliklari ve “kumas el-hidme”
olmadan disar1 ¢ikarken belirlenen Sultan Barsbay hakkinda ibn Tangrbirdi, h. 832 / m.
1428’de “gorkemli bir sultanlik alay1” sirasinda Barsbady, Berkik ve diger sultanlar gibi
resmedilmistir ki Sultan Barsbay bir ve iki tarafi kirmizi ve yesil olan yiinlii fevkani bir hirka
giymekteydi (Mayer, 1952, s. 78).

Hem “kellite” hem de “fevkani” olduk¢a tipik emir kiyafetlerindendi ve kesim
itibariyle mevkiblere has bir kumag degildi. Kili¢ ve kalem erbabi vazifelilerinin kiyafetleri
benzer olmamakla birlikte dokuma ve tezyinleri ile gosterisli olduklarini1 gérmekteyiz. Kadilarin
ve alimlerin giyimlerinin gorevleri dolayisiyla sultanligin muhtelif gorevlilerine gére daha sade
olmas1 muhtemeldir. Yiinden ve islemesiz olan bu giyimlerin {istii beyaz alt1 yesil olanlar1 en
iyisi olarak gorilirdii. Hatiplerin kiyafetleri olan “ed-dilk” alimlerinki gibi siyah olmakla
birlikte kiyafetlerin tamamlayicisi olan “sas” da Abbasi gelenegine gore siyahti.

4 Memliikler Dénemi’nde, sultan tarafindan emirlere belirli bir gérev ya da unvanin temsili olarak ihsan edilen
giysilere “tesrif” (¢ogulu: tesarif) adi verilirdi. Bu tiir giysiler, dzellikle protokolde 6n siralarda yer alan “timera el-
mukaddemin” ile niivvab gibi iist diizey gorevlilere tevcih edilirdi. Tesrif, kirmizi atlastan imal edilmis, giimis
islemelerle siislenmis ve sincap kiirkiiyle astarlanmis {ist diizey bir dig giysiydi (Cetin, 2007, s. 234).
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Memlikler devrinde kaftanin karsiligir olarak kaynaklarda gegen “kaba / akbiyye”,
Memlik Kipgak Tiirkgesi’nde ‘kaptan” admi almistir. Giysi manasinda “keyesi” ve “ton”
kelimesi kullaniliyordu. Gomlege “konlek” deniliyordu. Bu elbisenin iizerine “el-akbiyye el-
Islamiyye” giyilirdi. “El- kaftan et-Tiirki” ad1 ile de bir elbise bulunmaktaydi. “Akbiyye” nin ilk
kat1 pamuktan, ikinci kat1 “hindi”’den, tglincii kat1 ise “hariri”den idi. Bu kisim ayaklara kadar
uzanirdi. Dordiincii tabaka giyim ise “semik™ idi. “El-akbiyye et-Tatariyye” giyilirken sagdan
sola sarilan bir kemer kullaniliyordu. Kabalar mutarraz ve miizerkes olurdu. “El-akbiyye / kaba”
sof, atlas, ipek ve Ba’albeki pamugundan yapiliyor, beyaz ya da kirmizi, mavi ¢izgili miisehher
denilen renkte oluyordu (Cetin, 2007, s. 231-233).

Seyfeddin Kalaviin’un giysilerde yaptigi degisikliklerde Umeranin giydigi alta “el-
kabaii’t-Tatarl “denilen kaftan, onun iistiine “et-tiklave” denilen ciibbe, en iste de “el-kabaii’l-
Islami” ismi verilen kaftanin ve bellerine taktiklar1 kemer ve kilicin resmi kiyafet olmasidir.
Makrizi, s6z konusu sultan zamaninda hizmet giinlerinde sultanin huzuruna giren iimeranin bu
kiyafetleri giymeye basladiklarin1 nakletmektedir. Melikii’l-Esref Halil de kiyafetlerde birtakim
degisiklikler yapmistir. Bu degisiklikler neticesinde yeni bir sekil alan baslik ve kaftanlarin,
timera i¢in resmi kiyafet hiiviyeti kesbettigi anlasilmaktadir. Bagliklarin rengi saridan kirmiziya
cevrilmistir. Kimi hadislerde sar1 renkli “za’feran” (safran), “vers” (alacehri ya da Yemen
safran1) ve “aspur” (aspir, yalanci safran) ile boyali giysilerin erkeklere yasak oldugu
bildirilmistir. Aym sekilde altin iplikli ve ipekli dokumalar da erkek giyiminde yasaklanmistir
(Tez, 2021, s. 227-228).

Vezirin kendisine has resmi kiyafetin iiste giyilen parcasi beyaz ipek ve desenli sincap
ve kunduz kiirkiiydii (Ayaz, 2004, s.181). Memlik Donemi’nde nazirlar ve katiplerin tercih
ettigi en zarif giysilerden biri, ipek islemeleriyle siislenmis beyaz “genciy” elbisesiydi. Bu
kiyafetin altinda genellikle yesil genciy ile keten “bakyar” kullanilirdi. Ozellikle Dimyat
bolgesinde iiretilen keten bakyar, kollardan ¢ikarilabilir 6zellige sahipti. Ust giysi olarak giyilen
gencily yalmizca beyaz renkte olurken alt kisimda kullanilan kumasa ise “attabiyy” adi
verilmekteydi. Diger vazifelilerin kiyéfetleri erbab-1 seyfin kiyafetlerine benzemektedir.

Memlik Dénemi’nde sultanlarin tahta ¢ikis merasimlerinde baglik giyilmesi, torenin
vazge¢ilmez unsurlarindan biri olarak one ¢ikmaktaydi. Bu basliklarin arka kisminda, iki ayak
uzunlugunda ve bir ayak genisliginde, u¢ uca eklenmis ince yuvarlak bir uzanti bulunurdu.
Baglik genellikle siyah renkte olup iizerine yine siyah nakisl bir sal sarilirdi. Bu tercih, siyahin
Abbasl hanedanmin resmi rengi olmasiyla dogrudan baglantiliydi. Sultanlik merkezinde
diizenlenen resmi alaylarda, Memlik sultanlarina takdim edilen sembolik unsurlar arasinda
siyah bir tiirban, siyah renkli bir ciibbe ve bir kili¢ yer almaktaydi. Ciilds torenlerinde giyilen
baslik ise altin iplikten dokunmug 6zel bir nesneydi. Daha 6nce de belirtildigi tizere siyah renk
Abbasilerin mesruiyetini simgeliyor, bu yoniiyle Meml{k sultanlarinin Abbasi halifeligine olan
sembolik bagliliklarini ifade ediyordu. Bu ritiiel, 6zellikle Kahire Kalesi’nde diizenlenen resmi
torenlerde vurgulanmaktaydi. Mayer, séz konusu kiyafetlerin sadece ciilus merasimlerinde
kullanildigimi ve bu tiir basliklarin Memlik emirleri tarafindan giyilmesinin yasak oldugunu
belirtmektedir. Ayrica siyah ciibbenin genellikle yalnizca seyhlere 6zgii olmasi da dikkate
alimdiginda, bu kiyafetlerin sadece siyasi degil, ayn1 zamanda belirgin bir dini karakter tasidig1
sonucuna ulasilmaktadir (Fuess, 2008, s. 75-76).
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Memliiklerin saglar1 orgiilii olur ve sar1 ya da kirmizi “el-murha” adin1 alan ipekten bir
kese i¢inde arkadan salinirdi. Bu gelenek Eyyftbilerde de vardi. Bu 6rgiiye Memlik lehgesinde
“belik” deniliyordu. ilk olarak sacini en-Nasir Muhammed hacda tiras etmis, emirler ve askerler
de bu adete uymuslardi. Daha 6nce saglar1 Hicaz Araplar1 gibi arkadan sarkardi. (Cetin, 2007, s.
236). Eyytbilerden itibaren resmi bagliga alternatif olarak “kellite / kelevte” kullanildi. Bunlar,
etraflaria sarilmig bir esarp olmadan giyilen kiigiik sar1 bagliklar oldugu i¢cin Memliklerin uzun
saglarini boyunlarina gevsek bir sekilde disiiriirdii. Sultan el-Esref Halil (h. 689-93 / m. 1 290-
93) tarafindan sar1 olan kellitenin rengi kirmizi olarak degistirilerek etrafina bir tiirban sarilmasi
emredildi. Bu durum kardesi Sultan en-Nasir Muhammed ibn Kalaviin’un 732’de hacca
gitmesine miiteakip kafasini tamamen tiras edene kadar uygulamada kaldi ve etrafindakiler
tarafindan 6rnek alindi. Hatta X. yiizyilin ikinci yarisinda tiirban ile kellite diizenlemesinin ¢ok
daha biiyiik ve daha kaliteli hale gelmesiyle sa¢ dokiilmesi dahi telafi edilmistir (Fuess, 2008, s.
77).

Gorsel 6: Hilal Motif Dokumali, Uzerinde “Efendimiz Sultan el-Melik en-Nasir’a San Olsun” ifadesinin
Yazili1 Oldugu Baslik. URL-6: (https://www.clevelandart.org/art/1985.5).

Bu kelliteler genellikle kirmizi renkli ve Malatya yiliniinden méamul idi. Emirler,
memliklerin arasindayken altin islemeli “kellte” denilen bagligi ve “el-kenabis” denilen altin
islemeli kaftan1 giyiyorlardi. Bu donemde kursuni atlas “akbiye”ler giyilmekteydi. Bu
uygulamalarin sebebi emirlerin topluluk i¢inde ayirt edilebilmelerini saglamakti (Cetin, 2007, s.
232).

Siradan Memlikler arasinda XV. yiizyilda 6ne ¢ikan bir bagka baglik, diiz bir tepeye
sahip silindirik bir sapka olan “takiye” idi. Eskiden gesitli ebat ve renklerde yapilmis bir
bashigin altida biriydi. XV. ylizyilin basinda, bir basligin {i¢te ikisine ulasana kadar daha uzun
hale geldi ve st kisim kiiclik bir kubbe seklini aldi. Bu héli ile daha sonra “cerkes” olarak
bilinir hale geldi. XV. ylizyilin sonunda iki renkli olarak da iiretildi ki; alt kisim goriiniiste yesil
ve iist kisim siyaht1 (Fuess, 2008, s. 82).
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Gorsel 7: Lampas Ipek Baslik. URL- 7: https://www.clevelandart.org/art/1985.5

Yas yani matem elbisesi® Selguklarda oldugu gibi beyazdi. H. 678 / m. 1277 yilinda
Memlik sultanlarindan Melik Said Berke Han, hal’inden bir miiddet sonra vefat etmis
oldugundan enistesi olan Memlik Sultan1 Melik Mansur Kalaviin aldmet-i matem olarak beyaz
giymisti (Uzuncarsili, 1984, s. 310). Beyazin tercih edilmesinin nedeni muhtemelen beyaz
kefeni hatirlatmasidir (Ogel 1988, s. 759). Memlik askerleri ise cenaze merasimlerinde beyaz
elbise giyip saclarini tiras ediyorlardi (Cetin, 2007, s. 234).

Memliikler devrinde giyilen ayakkabilardan “ahfaf” olarak gecen siyah ayakkabi
derileri ise Bulgar iilkesinden getiriliyordu. “Burgal / bulgari” diye ad1 gecen ayakkabinin da bu
deriden mamul olmasi muhtemeldir. Yazlar yiiksek beyaz “hifaf” giyilirken kislar1 sar1 renkli
Taif derisinden mamul ayakkabi giyilirdi (Cetin, 2007, s. 237-8). Kalkasandi’nin zikrettigi bu
bilgi disinda Makrizi, Eyyubiler ve el-Melikii’l-Mansur Seyfeddin Kalavin dénemine kadar
Tiirk Memlikler zamaninda giyilen ¢izmeler hakkinda ilave bazi bilgiler vermistir. Tarihgi,
imerdnin Bulgar mamulii siyah deriden g¢izmeler giydigini, bunun i¢in de “sukman” denilen
ikinci bir ayakkabi “mest” daha bulundugunu bildirmektedir. Ancak Makrizi, el-Melikii’l-
Mansur Seyfeddin Kalavlin’un ¢izmelerde ne gibi degisiklikler yaptigima ise temas
etmemektedir (Ayaz, 2008, s. 166). Umeramn ayaklarina giydikleri ayakkabi ve gizmeler ise
mevsime gore degisiyordu. Yazin ayaklarina beyaz renkte “el-alevi” denilen ¢izmeler, kisin ise
Taif derisinden yapilan sar1 ¢izmeler giyiyorlardi (Tez, 2021, s. 227-228).

5. Dokumalar

Memlik Dénemi’nde, miinferit parcalarin tarihlendirilmesi ile ilgili olarak tasarimlara
bakarak dikey ve yatay ¢izgiler, yazit kayitlar1 ya da kosan hayvan ve ¢igek desenleri igeren yiin
kumaglarin Eyyabi sitillerine benzerlikleri nedeniyle Bahri Memlikler Donemi ile
iliskilendirilmistir. XIV. yiizy1lin ortasi ile XV. yiizyilin ortalarinda Italyan resimlerindeki givit
mavisi bir zeminde sar1 ya da yesil tasvirlerde Burci Memlikler tarzi elmas ve kare seklindeki
kafesler vardir (Walker, 2000, s. 179).

5 Eskiden giinliik dilimizde yas elbisesi anlaminda “cAme-i mitem”, kefen anlaminda “came-i fend”, bayram elbisesi
anlaminda “came-i mihnet”, bela, sikinti elbisesi anlaminda “came-i mihnet” gibi tabirler kullanilmigtir. Viicudu i¢ine
alip saran “yatak” karsilig1 olarak mecazen uyku elbisesi demek olan “came hab” bilhassa eski sairler tarafindan pek
¢ok kullanilmigtir (Kogu, 1969, s. 49).
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Gorsel 8: 1300 Tarihli Misir ve Suriye Memlik Dénemi Ipek Dokuma Kumas. URL- 8:
(https://www.Clevelandart.Org/Art/1983.121).

Hama sehri, ipekli kumaslar ve 6zellikle de beyaz renkli dokumalar iiretmekle s6hret
kesp etmisti (Bakir, 2000, s. 762-763). Baskilar genel itibariyla mavi, fildisi ve kahverengi gibi
tek renkli ve hafif fakat kaliteli pamuktan yapilirdi. Misir’daki en sicak aylar i¢in en mantikli
olan bu kumas giinliik rahat kullanim saglardi (Walker, 2000, s. 186).

Nakis, dokumanin aksine yazlik bir sanayiydi. Bazi igne isi halk pazarindaki
profesyoneller tarafindan iiretilirken cogu, evde kadinlar tarafindan yapilmistir. Ornegin,
Kahire’deki ortalama bir kisi, nakislar hakkinda iyi bilgiye, yliksek kalitede ve estetik agidan
hos olan sofistike bir anlayisa sahipti. Ed-Dimaski, “Insanlarin kaliteleri tirzlar ve siislemeli
nakiglara gore degismektedir.” demistir. Ancak en ince iplik ve orgiiye en yakin olanin, en saf
beyazin, en iyi is¢iligin, kirmiz1 ve altiin tercih edilmesinde hemfikir olunmustur (Walker,

2000, s. 187).

Memlik dokumacilik sanayiinde, Orta ve Yukari Misir’da dokunan yiin ve pamuk
kumaglar 6nemli bir yer tutuyordu. Said (Yukar1 Misir) bolgesindeki Taha, en pahali yiinlii
kumaglarin merkeziydi. Yin ve pamuk dokumalarin {izerine, satin alacaklarin isimleri de
yaziliyordu. Kahire ve civarinda seccade dokumaciligi ¢ok yaygindi. Hatta XV. ve XVIL
asirlarda Venedik gibi iilkelere yapilan ihracatin 6nemli bir kalemini teskil ediyordu. Cok c¢esitli
bitkisel motifler tagiyan ve ekserisi yiinden dokunan bu seccadelerde, altin kirmizisi, firuz
mavisi ve ziimriid yesili olarak {i¢ renk kullaniliyordu (Yigit, 2008, s. 228).

Gorsel 9: XV. yy. Suriye’de Mavi-Beyaz Comlek Cini Pano. URL-9:
(https://www.clevelandart.org/art/1985.5).

XIV. yiizyilin ortasi ile XV. yiizyilin ortalarinda Italyan resimlerindeki ¢ivit mavisi bir
zeminde sar1 ya da yesil tasvirlerde Burci Memlikler tarzi elmas ve kare seklindeki kafesler
vardir (Walker, 2000, s. 179).
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Geleneksel olarak sanat tarihgileri tarafindan evde kadinlar tarafindan iiretilen “plebe”
bir zanaat sekli olarak goriilmekle birlikte, Misir toplumunun tiim kesimlerinde ¢esitli amaglarla
islemeli kumaslarin kullanildigin1 gosteren metinsel kanitlar vardir. Nakis sanati, Memlak
kumas koleksiyonlarindaki sayilarmm belirttigi gibi bir canlanma yasadi. Memliklu kumasg
ustalarinin ¢ogunlugu nakislari, Z seklinde egrilmis, boyanmamis keten ya da pamuklu tekir
tizerinde mavi, kahverengi ya da kirmizi boyali ipek ip ile olusturmustur. Memlikler ile bazilari
figiirlii ipeklerde kullanilan popiiler desenlerin ¢ogalmasini barindiran ¢ok ¢esitli yeni dikis
sitilleri ortaya ¢ikt1.

6. Hah

Memliik halisi iizerine yapilan literatiiriin dnemli bir kismi, XV. ve XVI. yiizyillarda
Ispanya’dan Dogu Anadolu’ya uzanan genis bir cografyada ragbet goren ve uluslararasi nitelik
tastyan havli kilim iretiminin bir kolu olarak degerlendirilen, ¢ogunlukla da Memliik Dénemi
Misir’t ile iliskilendirilen kirmizi yiin halilara odaklanmaktadir. Ancak bu calismalara ragmen
s0z konusu halicilik geleneginin ne zaman bagladigi, Misir’a hangi yollarla ulastigi ve iilke

icinde tam olarak nerede dokunup satisa sunuldugu konusunda kesin yargilara varilamamaktadir
(Walker, 2000, s. 183).

Gorsel 10: Kahire’den Olmas1 Muhtemel XV. yy Sonu XVI. yy Basi ile Tarihlenen Memlik Halisi.
URL-10: (https://www.sothebys.com/En/Buy/Auction/2020/Arts-Of-The-%C4%B0slamic- World-
%C4%B0ndia-%C4%B0ncluding-Fine-Rugs-And-Carpets/A-Mamluk-Carpet-Egypt-Probably-Cairo-
Second-Half).

Memliik halilarindaki dokumalar altin tellerle Oriilmiis kiymetli kumaslardan ilham
alarak basta sar1 ve yesil-mavi renklerdedir. Bu rengin kullanilma nedeni olarak, bir baska goriis
ise cesitli boceklerden korumaktir. Bunun igin sar1 boyanin igerigi arastirildi. Analiz
sonuglarindan, Meml{ik halilar1 ¢6zgiisiindeki sar1 boya maddesinin, Fisetin boya maddesi ile
Iran, Afganistan, Kuzey Pakistan ve Hindistan’daki yiiksek daglarda yetisen, Iran Larkuspus
bitkisinden c¢ikan Onemli bir boya &gesi olan Quercetin Isorhamnetin Kempferol boya
maddesinin karisik kullamldigi anlasilmistir. Cografi bakimdan uzak olan Iran Larkuspus
bitkisinin Memlik halilarinda bulunmasi ¢ok sasirtici ama ithal ederek Misir’a getirilmesi
imkansiz degildir. Bunlardan dolay1 genel Memlik halilarindaki sar1 ¢6zgii renginin bdcekten
korumak amaciyla uygulanmadigini ve bu rengin tercih sebebinin altinli kumaslara benzetmek
icin kullamldig1 yoniindedir (Okumura, 2003, s. 273).
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S seklinde biikiilmiis, asimetrik diigiimlii, yiin havli kilimler XV. yiizyilda Misir’da
aniden ortaya ¢ikmistir. Genellikle koyu kirmizi, yesil ve mavi olmak iizere ii¢ renkli bir semada
zaman zaman pembe, sart ve beyazin daha acik tonlarinda vurgulanirlar. Yildizlar, rozetler,
altigenlerden olusan tasarim diizeni XV. ve XVI. yiizyillar i¢in halilarin “uluslararasi tarzi”
olarak adlandirilabilir.

Gorsel 11: Metropolitan Sanat Miizesi’nde Yer Alan XV. yy ile Tarihlenen Afrika, Misir Yiin Hali-
Kilimi. URL-11: (https://Archive.Org/Details/Mma_Carpet 446957).

1468-1516 yillar1 arasinda tarihlendirilen Suriye ve Fustat’ta bulunan ii¢ halimn Ibn
Tanriberdi ve el- Makrizi’nin “min-a’mali’s-serif” diye ifade ettikleri XIV. ylizyil erken donem
Kahire tretimi halilar ile yapisal olarak iliskili oldugunun kaniti, havli hali parcalarinin
mevcudiyetidir. Memlik halilarinin renkleri biiyiik ilgi ve tartigmalara sahne oldu. Bu halilarin
koyu kirmizilari, mavileri ve yesillikleri vitray pencereler ve miicevherlere benzetilmistir.
Ayrica Islam 6ncesi donemden Fatimi Donemi’ne kadar Misir’da uzun miiddet bu renklerde
yiin dokuma gelenegi vardi. Memlik ve Anadolu halilarinin analizlerinde Louise Mackie, ipek
sanayiinin sadece Memlik halilarinin renk semasi iizerinde degil, ayn1 zamanda dekoratif
desenleri lizerinde de 6nemli bir etkisi oldugunu ileri siirmiistiir. Tasarim ve tamamlanmamig
ipek Ugliisii gibi kii¢iik motifli kompozisyonlar ve tekrar desenleri hem Memlik ipekleri hem de
halilarinin karakteristigidir (Walker, 2000, s. 184).

Bazi Cin ve Tibet mandalalari incelendiginde, Memlik halilarinda yer alan sekizgen
madalyon motifleriyle dikkat ¢ekici benzerlikler tasidigi goriilmektedir. Bu benzerlik yalnizca
sekilsel diizeyde degil, aynm1 zamanda kullanilan baskin renkler -kirmizi, mavi ve yesil-
acisindan da kendini gostermektedir (Okumura, 2003, s. 271).

7. Sonug¢

Memliikler Donemi’nde sembolik gostergeler hem siyasal otoritenin hem de dini
mesrliyetin bir ifadesi olarak dikkat ¢ekici bir bigimde kullanilmistir. Bayraklar, cografi
bolgelere gore farklilik gostererek yerel aidiyet duygusunu ve merkezi otoriteyle iliskili
anlamlar tasimis; 6rnegin Iskenderiye’de siyah arslanli bayrak kullanilirken, Dimask’ta beyaz
hilalli bayrak tercih edilmistir. Sefere ¢ikilacagim bildiren ve “tug” adi verilen killi sirik da bu
gorsel dilin bir parcasiydi. Minberlerdeki siyah bayraklar ve {izerlerindeki beyaz-altin yazilar,
hatiplerin gorevlerini yerine getirirken dini otoriteyle baglantilarini gliglendirmistir.
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Sultana ait resmi alametler, 6zellikle ciils tdrenlerinde giyilen siyah tiirban, siyah
elbise ve altin baslik gibi unsurlar, Abbasi gelenegine agik gondermeler igermektedir. Mayer’in
degerlendirmesiyle, bu kiyafetlerin yalnizca sultana mahsus olmasi ve dini nitelikler tagimasi,
Memlik yonetiminde halifelikle olan sembolik baglarm 6nemini vurgulamaktadir.

Hiiktimdarlik sembollerinden biri olan tirdz, yalnizca giyimde degil, devlet protokoliine
ait cesitli esyalarda da yer bulmustur. Altin ve ipek ipliklerle siislenen bu dokumalar hem
zanaatkarlik seviyesini hem de siyasi giiclin estetik bi¢imde temsiline isaret eder. Bu baglamda,
tretim tarihinin ve imalathanenin belirtilmesi, tirdzin sadece estetik degil ayni zamanda
belgeleyici bir islev de iistlendigini gostermektedir.

Kadilar ve alimlerin sade, yin ve genellikle islenmemis kiyafetleri hem sosyal
hiyerarsideki konumlarin1 hem de temsil ettikleri ilmi otoritenin tevazu esasma dayandigini
ortaya koyar. Sam askerlerinin renkli ve siislemeli iiniformalariyla pasalarin zengin detaylarla
bezeli kiyafetleri ise ordu igindeki riitbe farkliliklarini ve gosteris kiiltiiriinii yansitmaktadir.

Memlik tekstil ve giyim terminolojisi ise Kipcak Tiirkgesi ile zenginlesmis; “kaba /
akbiyye” gibi kelimeler “kaptan”, ‘“keyesi”, “ton” ve “konlek” gibi ifadelerle giinliik ve resmi
giyim diline yansimistir. Dikey-yatay cizgiler, yazitlar ve hayvan motifleri iceren kumaslar
Eyytbi etkisini siirdiiriirken; hali dokumalarindaki sar1 ve yesil-mavi ¢ozgiiler, altin iplikli
kumaslardan esinle estetik ve maddi degerin artirilmasi amaciyla gelistirilmistir.

Tiim bu unsurlar, Memlikler Dénemi’nde kiyafetlerin ve sembollerin yalnizca kisisel
siis ya da islevsel ortii olmanin Gtesinde, politik mesruiyetin, dini otoritenin, sosyal hiyerarsinin
ve kiiltiirel hafizanin tasiyicisi olarak islev gérdiigiinii ortaya koymaktadir.

Beyanlar
Telif Hakki Beyani: CC BY-NC 4.0 lisansi altinda yayimlanmaktadir.

Destekleyen / Destekleyen Kuruluslar: Calismada destekleyen kuruluslar
bulunmamaktadir.

Etik Onay ve Katilimer Onayr: Calisma etk onay ve katilimci onay1
gerektirmemektedir.

Intihal Beyami: Bu makale intihal programiyla taranmistir.

YZ Araglarinin Kullanimi: Bu makalenin olusturulmasinda Yapay Zeka (YZ) araglar
kullanilmamustir.
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Extended Abstract

Colours are not merely an aesthetic element, but also a powerful means of expression that
reflects a civilisation’s worldview, political preferences, social structure and belief system. This study
examines in depth the symbolic meanings of colours within the artistic understanding and social
organisation of the Mamluk State, one of the important political and cultural actors of the medieval
Islamic world.

The Mamluks used colours as both an aesthetic choice and an ideological narrative tool in the
architectural works, woven products, manuscripts, ceramics, glass and metalwork they created in the
regions they ruled (primarily Cairo, Damascus, Hama, Homs, Harran and Jerusalem). In this context,
colours are evaluated not only as concrete cultural elements but also as semantic layers used in the
construction of political representation, social hierarchy, and religious legitimacy.

The symbolic meanings of colours in the Mamluk State are not merely aesthetic or decorative
preferences, but rather multi-layered cultural codes that must be evaluated in conjunction with the
historical geography, political tradition, and social structure of this state. In this study, the world of
meaning of the colours used during the Mamluk period has been analysed not only in the context of
Mamluk art and protocol, but also in the framework of ancient traditions in the geographical areas they
ruled, the cultural heritage of previous civilisations, and the value system shaped by Islamic identity.

The formation process of the Mamluk Sultanate and its emergence as a dynasty-less model of
governance brought to the fore the use of colours as a strategic and symbolic language in their political
structure. However, in order to analyse these meanings properly, it is necessary to consider not only the
internal structure of the Mamluk State, but also the cultural and religious codes of the societies that lived
in the same geography before them. This is because many of the symbolic elements adopted by the
Mamluks bear traces of ancient Near Eastern and Mediterranean cultures, particularly those blended with
Islamic traditions.

In this context, in order to interpret the meaning of colours, the study first considered the
religious, social and cultural systems that prevailed in the pre-Mamluk geography and analysed the effects
of these systems on colour symbolism. However, the most fundamental difficulty encountered in
examining historical documents, chronicles and cultural inventories is that information about colours is
scattered and indirect. Colour is mostly mentioned as ‘secondary information’ in architecture, textiles,
miniatures, the hil’at tradition, or flag depictions, which makes it difficult to identify directly. Therefore,
this study was prepared based on the idea that a comparative analysis should be made by bringing
together different types of cultural data.

The symbolic use of colours has functioned as a visual language of social belonging, political
identity and belief systems not only in today’s cultural practices but also throughout history. In this
context, the lifestyle, symbolic language and aesthetic understanding of the Mamluk State should be
examined in depth as a historical heritage in order to build a bridge of meaning between the past and the
present. This is because the origins of our current perceptions and uses of colour are largely hidden in the
cultural codes of such historical structures.

One of the main propositions of this study is that, without analysing the meaning of colours in a
state’s culture, relying on superficial descriptions is insufficient to comprehend the deep world of
meaning represented by that political structure. Colour in the Mamluks was not merely a decorative
choice; it also served a multidimensional function as a carrier of meaning, a political symbol, an element
of religious representation, and an indicator of social belonging.

This research focuses on how colours functioned in both concrete (architecture, textiles, banners,
robes) and abstract (authority, legitimacy, sanctity) dimensions within the political traditions, social
structure, and belief system of the Mamluk State. Colours, as in previous Turkish and Islamic states, have
undergone different transformations depending on time and place; sometimes they have been a vehicle for
cultural change, and sometimes they have represented the continuity of ancient traditions. These
transformations should be evaluated not only as aesthetic changes but also as a historical memory
reflecting the ideological, theological and social orientations of the state.

This study aims to reveal the multi-layered meaning map of colours by examining the Mamluk
State’s symbolic understanding of colours not only at the level of visual material but also from the
perspectives of cultural representation, state language, social identity and historical continuity. In this

T?Ev
Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayt: 15/1 2026 s. 25-45, TURKIYE



45 Hatice OZKARA GULER

way, by tracing a system of symbols that extends from the past to the present, it will be possible to
understand the historical function of colours in the eyes of the state and society.

An aesthetic perspective alone is not sufficient to decipher the meanings of colours in the
Mamluk State; instead, political tradition, religious belief systems, popular culture and historical
continuity must be considered together, and colour symbolism must be interpreted within a
multidimensional context. The primary aim of this study is to develop new interpretations that contribute
to the analysis of state ideology and cultural identity by evaluating Mamluk colour understanding within
this complex backdrop.

Ultimately, this research demonstrates that within the rich artistic heritage and social
organisation of the Mamluk State, colours were not merely an element appealing to the eye, but also
served as carriers of state ideology, distinguishing marks of social classes, and visual expressions of belief
systems. The study aims to open the door to new historical and cultural readings of the Mamluk period
through the analysis of this multi-layered colour system.
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