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Oz

Tirk topluluklarinin baslangigta dogayla i¢ ice yapist ve onlarin goger
niteligi, dogal giicleri mitolojik anlamda inanglarinin Snemli bir pargast
yapmaktadir. Bu hareketlilik, inanglarinin zenginlesmesine ve farkli inang
bi¢imlerine yaklagimlarini hosgérii ¢ercevesinde degerlendirmelerine yol
acmustir. Ama agac kiltii her zaman Tiirkler i¢in 6nemli bir kiilt olarak
bugiine kadar gelmektedir. Tiirklerin farkli dinlerle karsilagmalari, inanglar
arasinda bir ayrim gbézetmemelerine yol agmis ama yer, gok, su ve atalar
kiiltii denilen temel inanglarindan vazgegmemislerdir. islam inancina ragmen
yer, gok, su ve atalar kiltiiyle ilgili mitolojik 6geler, ozellikle kirsalda
yasayanlar ve hayvancilikla ugrasan topluluklarda s6zsel olarak aktarilarak
bugiine kadar gelmistir. Bunda kuskusuz yalitilmis ya da yar1 yalhitilmig
yasam stirmelerinin 6nemli katkis1 bulunmaktadir. Bu mitolojik elemanlardan
ya da mitolojik kiiltlerden agag, Tiirk resminde bigim ve renk anlaminda nasil
betimlendigi ve bu betimlemenin mitolojik anlamlandirmayla ne kadar
Ortiistiigli bu arasgtirmanin temel amacidir. Morfoloji kavrami arastirmada,
bi¢im ve renk arasindaki iligkinin dnce ayri sonra biitiinciil bir yaklagimla
aga¢ kiltiiniin mitolojik anlamiyla beraber degerlendirilmesi olarak
kullanilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Agac kiltii, morfoloji, Tiirk resim sanati, Tirk
resim sanatinda agac, Tiirk mitolojisi.

TREE CULT MORPHOLOGY IN TURKISH PAINTING IN THE
CONTEXT OF TURKISH MYTHOLOGY

Abstract

The initial nature-based structure of Turkish communities and their
nomadic nature make natural forces an important part of their mythological
beliefs. This mobility has led them to enrich their beliefs and to consider their
approach to different forms of belief within the framework of tolerance. But
the cult of the tree has always been an important cult for the Turks until
today. The Turks encounters with different religions caused them not to
discriminate between beliefs, but they did not give up the basic beliefs of
ground, sky, water and the cult of ancestors. Despite the Islamic belief,
mythological elements related to the cult of ground, sky, water and ancestors
have been passed down orally, especially in ruralists and pastoralist
communities. There is no doubt that their isolated or semi-insulated life
makes an important contribution. The main purpose of this research is to
describe how the tree, one of these mythological elements or mythological
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cults, is depicted in Turkish painting in terms of form and colour and how
much this depiction consistent with the mythological meaning. The concept
of morphology is used in the research as the evaluation of the relationship
between form and colour first separately and then with a holistic approach
together with the mythological meaning of the tree cult.

Keywords: Tree cult, morphology, Turkish painting art, Tree in Turkish
painting, Turkish mythology.

Giris

Arastirma, mitoloji olgusunun bir toplumun ya da topluluklarin yaratici diis giiciini,
yasayis bigimlerini, diinya ve evren algilayislarini ortaya koymasi diisiincesinden yola
cikmaktadir. Mitolojinin bu nitelikleri, ayn1 zamanda toplum ya da topluluklarin kimliklerini
olusturmada 6nemli rol oynamaktadir. Bat1 resminde Bati mitolojisine iliskin ¢ok sayida yapit
bulunmaktadir. Bu yapitlar yaratici diisiincenin yani sira yaratici sanatsal siireclere konu olarak
kimliklerinin somut gostergelerine doniismekte ve bizlere 6nemli oranda bilgiler sunmaktadir.
Mitolojinin toplumlarin kiiltiirlerinin olugmasinda ne kadar etkili ve énemli bir olgu oldugu,
Bati sanatinin mitolojiden yararlanma c¢abalarindan anlasilmaktadir. Arastirmanin Gnemi,
mitolojinin kiiltiirel olusuma yaptig1 6nemli katki nedeniyle ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltler ya da
mitoslar bizlere sadece inang ve yasayis bi¢imleriyle ilgili bilgiler sunmazlar, bunun yaninda
kiiltler ayrica toplumlarin yaratici yanlarini da ortaya koymaktadir. Ayrica Tiirk mitolojisi ve
Tirk resim sanati arasindaki iligkinin aga¢ kiiltii ilizerinden ¢oziimlenmeye calisilmast
arastirmanin temellendigi alanlar1 Tiirk mitolojisi ve Tiirk resim sanati olarak ortaya
koymaktadir. Arastirma 6n Tiirklerden Islam inancina kadar olan dénemde olusan mitolojinin
bugiin bile kimi davranislarimizi etkiledigi genel goriisiiniin, Tiirk resim sanati olgusu iizerinden
gecerliligini problem olarak almaktadir. Arastirmada amag¢ Tiirk mitolojisinin zenginligine
dikkat ¢ekmek, Tirk mitolojisine farkli bir disiplin {izerinden bakarak, disiplinler arasilig
gerceklestirmek ve yeni bulgulara ulagsmaya c¢aligmaktir. Arastirma i bolim olarak
yapilandirilmistir. Birinci bolimde Batili anlamda Tiirk resim sanatinin, 6zellikle manzara
resminin kendine 0zgii bir izlenimci {isluptan figiiratif resme dogru ilerleyen bir siirecini
kapsamaktadir. Bu siirecte oOzellikle Tiirk resminin kendi geleneksel gorsel ve teorik
birikiminden izler aranmaktadir. Tiirk resim sanati boliimii ¢ok partili doneme gegis olarak
tarihlendirilen 1945 tarihine kadar olan siireci ele almaktadir. 1945°ten sonra oOzellikle
Tiirkiye’nin sosyal, siyasal ve ekonomik déniisiimler yasadigi bilinmektedir. Ikinci boliim Tiirk
mitolojisinin inang¢ baglaminda d6zellikle dogayla ilgili nitelikleri ortaya konulmakta, ana hatlar
cizilmektedir. Ugiincii béliim ise, elde edilen dogayla ilgili verilerin agac kiiltii temel alinarak
orneklenen resimlerde karsiliklar1 aranmaktadir. Bu amagla arastirmada Tiirk mitolojisi ve Tiirk
resim sanatt arasindaki baglantinin morfoloji yontemiyle; mekan, bicim ve renk baglaminda
irdelenmesi hedeflenmektedir. Morfoloji terimi, arastirmamizda Ozellikle resim sanatinda
mekan, bi¢im ve renk arasindaki iligkiyi anlamlandirmayi amaglamaktadir. Arastirma Tiirk
mitolojisinde Onemli bir yere sahip olan aga¢ kiiltiiniin, Tirk resim sanatinda nasil bir
karsiliginin oldugu {tizerine kurulmustur. Bu karsiligi saptayabilmek igin Tiirk mitolojisi
almtilar1 ve Tiirk resim sanatindan Orneklerin, karsilagtirilarak agag¢ kiiltli betimlemelerinin
anlamlarina iliskin morfoloji yontemiyle degerlendirmeler yapilmaktadir. Batili anlamda Tiirk
resim sanati, konu zenginliginin ve farkli sanatsal yontemlerin yarattigi olasiliklar ¢cergcevesinde
kendi gorsel birikimini de kullanarak yeni bir asamaya ge¢mistir. Bu nedenle de Bati resminin
gecirdigi evreleri yasamak istemesi, kendine ve ge¢gmisine doniik resimsel konular1 ele almasini
bir siire¢ igerisinde gerceklestirmesine neden olmaktadir. Tiirk resim sanatinin kendi gorsel
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birikimini olusturma yolunda, ge¢misinin gorsel ve kuramsal birikiminden yararlanilmasi
gerektigini diisiinmekteyiz. Tiirk mitolojisinden yararlanma, yoreye gore degisen, halk katinda
Ozellikle sdylenti iizerinden yiiriiyen bir gelenegin zenginligini, cesitliligini ve yaraticiligini
ortaya koymasi acisindan Tiirk resim sanati baglaminda 6nem kazanmaktadir.

1. Tirk Manzara Resmi

Manzara Tirk resminde minyatiirlerle beraber goriillmeye baglanmis, yabanci
ressamlarin Istanbul manzaralartyla devam etmistir. Minyatiirlerde ve kimi zaman konutlarda
goriilen manzaralar her ne kadar arada ayriksi Ornekler olsa da daha g¢ok harita niteligi
gostermektedir. 17. yiizyilla beraber, minyatiiriin kurallar1 yavas yavas bir kenara birakilarak,
bat1 sanatiyla karsilasmanin bir sonucu olarak minyatiir renkli ve hacimsel bir etki gostermeye
baslamakta ve bu degisimden konutlardaki duvar resimleri de etkilenmektedir. Batili anlamda
Tirk resminin baslangicta saray c¢evresi ressamlart ve asker ressamlar tarafindan
gerceklestirildigini  gérmekteyiz. Sarayin ileri gelenlerinin yurt disindan getirttigi  ve
kendiliginden Istanbul’a gelen, iistelik buraya yerlesen ressamlar yoluyla bati sanatiyla
karsilasmuslardir. Ciinkii Avrupa’da Osmanli yasam bigimine ve Istanbul’a iliskin yogun bir ilgi
ve merak olusmustur. Osmanli padisahlariin Avrupali ressamlara portrelerini yaptirdiklarini
bilmekteyiz ve bazi ressamlar sarayda sergi de agmaktadir.

Bu bilgiler, Fatih’in resim sanatina karsi olan ilgisinin, hoglanmadan 6teye gittigini,
bu yoldan Bati’ya bir bag kurmayi tasarlamis oldugunu bize distundiriyor.
Ronesans biiyiikleri gibi, Italya’da pek yaygin olan bir téreye uyarak, Gentile
Bellini’ye portresini yaptirirken, Yenigcag resim sanatinin “tabiati” ve “insani”
yeniden “kesfeden” Ronesans disiincesiyle siki iligkisi oldugunu herhalde biliyordu.
(Ipsiroglu, 2005, s. 65)

Sadece Bati resmiyle degil, Avrupa’dan getirtilen nesneler ve sanat yapitlar1 da
Avrupa’yla kurulan iliskileri ve saray cevresinin Avrupa yasam bigimine Oykiinmesini
giiclendirmektedir. “Sultan Abdiilaziz 1867’de ¢iktig1 Avrupa seyahatinde, bilindigi gibi, Paris
Uluslararas1 Sergisi’ni de gezmis ve bu ziyareti sirasinda Seker Ahmed Pasa’nin tavsiyesiyle
giiniimiizde TBMM Milli Saraylar Koleksiyonu'nu olusturan tablolarin alinmas1 saglanmistir”
(Goren, 2008, s. 36).

Arka arkaya agilan Miihendishane-i Berri Himayun ve Mithendishane-i Bahri Himayun
okullar1 mithendislik egitimi vermelerinin yaninda, aynmi zamanda subay ressamlarda
yetistirmiglerdir. Bu okullardan yurt disina gonderilen ve sonradan ismi ressam olarak giindeme
gelecek olan Ferik Ibrahim Pasa’dir (Resim 1). Ciinkii acilan askeri okullarin miifredatinda
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teknik resim, kroki ¢izimi ve buna benzer derslerin konulmasi yoniinde gereksinim
duyulmustur. “Miihendishane de resim dersinden ama¢ kuskusuz Avrupa yontemlerine gore
yetistirilmek istenen geng subaylara askerlikle ilgili teknik ¢izimleri, arazi krokilerini, “Menaziri
krokileri” gizebilme yetenegini kazandirmakti. Harita, tagbaskisi, kazima, oyma yontemlerini
bilen subaylara da gereksinim duyuluyor olmaliydi” (Erol, 1981, s. 86- 87).

Paris’e giden askeri okul Ogrencilerinin egitim ve sosyal sorunlarini gidermek igin
ortaogretim diizeyinde Paris’te Mekteb-i Osmani agilmistir. Bu donemde Paris’te egitim almig
iki 6dnemli ressam Siileyman Seyyit ve Seker Ahmet Pasa’dir. Paris’e hukuk 6grenimi igin
gonderilen ve orada resme yonelen, ayrica miizeci, akademinin kurucusu niteliklerini de
iizerinde barindiran figiirli, resimlerinin ana konusu olarak ilk ortaya koyan ressam Osman
Hamdi’den de s6z etmek gerekmektedir. 1914 kusagi olarak adlandirilan ressamlar gurubuna
kadar Tiirk resminde manzara diginda figiire karst bir ilgiden s6z etmek miimkiin
goriinmemektedir. Bu donem de agirlikli olarak, manzara ressamlar tarafindan resmin temel
konusu olarak goriilmektedir. Bu manzaralarin kimileri fotograftan kimileri de dogadan
calisilarak yapilmaktadir. 19. yiizyilda 6zellikle kasirlar, kdskler, saraylarin yer aldig: Istanbul
fotograflarini tuval resmine doniistiiren resimlerinde imza ve tarih bulunmayan, kimilerinin
isimleri bilinmeyen Primitif diye anilan bir grup goriilmektedir. 19. yiizyilin sonlarinda,
manzara resminde, kendine 6zgii renk ve bigim duyarligi olusturan Halil Pasa (Resim 2) ve
Hoca Ali Riza Tiirk resminde iki 6nemli isimdir. Bunlardan Halil Pasa, yurt dis1 egitimi almig
ve bunu kendi resimlerine kendi duyarligi ile yansitabilmeyi basarmis, kendinden 6nce yurt
disinda resim egitimi almis ressamlarin aksine bati resmiyle koprii kurmay1 basarabilmistir.
Halil Pasa da ¢agdast Hoca Ali Riza gibi dnceki kusaktan ¢ok, yeniye baglidir. Bu iki sanate1
yukarida da belirtildigi gibi 1914’ten sonra esmeye basglayan yeni havanin, bir bagka deyisle
izlenimciligin miijdecisi olmuslardir (Bagkan, 1991, s. 1-2).

Resim 2: Halil Pasa, Manzara, 31, 5x52,5 cm, tuv. {iz. ygl., DRHM. (bk. Url-2)

1883’te acilan Sanayi Nefise Mektebi, yabanci hocalarin gérevlendirilmesiyle egitimi
1914 kusagina kadar siirdiirmiis, daha sonra 1914 kusagi ressamlarinin egitimde agirlik
kazanmasiyla akademide Tiirk hocalarmin egemenligi baglamistir. Bu tarihe kadar 19. yiizyil
Tiirk resmi, manzara temasi tizerinden ylirlimils ve izlenimci bir nitelik gdstermesinin tesinde
rengi ve 15181 kullanmig ama nesneyi rengin lehine bozmamistir. Sanayi-i Nefise’nin agiligina
kadar manzara resimleri 6zellikle Halil Pasa, Siileyman Seyyid, Seker Ahmet Paga ve Hoca Ali
Riza gibi ressamlarin onciiliiklerinde Istanbul gériiniimleriyle devam etmektedir. istanbul
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manzaralar1 baslangicta figilirsiiz yapilmakta ve ilerleyen siiregte bu manzaralara figiir
eklenmeye baslanmaktadir.1914 kusagi ile beraber Tiirk resminde figiiriin 6nem kazanmaya
bagladigi, akademide canli model ¢alismalarinin yogunlastigi goriilmektedir. Sanayi-i Nefise
mezunlarinin resimleri figlir odakli olarak gerceklesmistir. Akademik egitimde canli modelden
caligsmalar ve yurt dis1 egitimleri figiire kars1 olan egilimi artirmaktadir. Manzara tamamen bir
kenara birakilmamis tam aksine ifadenin ortaya konmaya calisildigi, bigim ve renk paletinde
dzgiinlesmenin 6ne ¢iktig1 bir alan haline doniismiistiir. Ustelik bu &zgiin duyus ve duyarlik
kimi zaman ifadeci tutumun 6ne ¢iktig1 drneklere dogru gittikge geligsmistir. Sanatin ve sanatgi
yasantisinin kentle biitiinlesmesinde gerekli kosullar bu dramatik unsurlarla i¢ ige bulunur. Bu
yasant1 artik peyzaj ve natlirmort gibi klasik temalarin siikiinetle tekrarina elvermeyen ruhsal
gerilimlerin seriivenlerine doniismiistiir. Bir yandan da kirsal temalar birakilip kent gergeklerine
yonelmistir (Tansug, 1990, s. 20).

Cumbhuriyetin ilaniyla beraber, iilkede batili anlamda yeni kurumlarin ortaya ¢iktig1 yeni
iiniversitelerin agilmaya baslandig1 goriilmektedir. Giizel sanatlar alaninda ise simdiye kadar s6z
edilmeyen heykel kavraminin giindeme geldigi ve kamusal alanda anitlarin yapilmaya
baslandigi donem olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ressamlar yine bu dénemde birlikler,
gruplagmalar meydana getirmektedir. Tiirk resim sanati cumhuriyetin ilanindan sonra, yapisalct
bir nitelik géstermesinin yani sira, gelenekten yararlanarak minyatiir ve yaziya yonelme gibi
niteliklerle gesitlenmektedir. Bu tiir yonelmelerin yani sira Tirk resmi izlenimei ve ifadeci
yaklagimlarin bir karigimi niteliginde varligini stirdiirmektedir. 1930°1u yillarda Bat1 {ilkelerinde
egemen olan akimlar1 Tiirk sanat ortamina tanitmaya calisan sanatcilar diislincelerini yaz1 ve
konugmalarla da yaymaya calismislar, Tirk kiiltiir yasamina o zamana degin bilinmeyen
canlilikta bir tartisma boyutu da kazandirmislardir (Alsag ve Alsag, 1993, s. 45).

Cumhuriyetin ilaniyla beraber, resim sanatinda tema zenginligi yasanmaya,
uiniversitelerin ve yeni ¢agdas kurumlarin olusturulma siireci baglamaktadir. Bu tema zenginligi,
ulus olmanin bilincini de igeren bir bakis acgisini i¢sellestirerek, kendi bigcim ve renk duyarligini
olusturacak igerikte gerceklesmektedir. Heykel sanatgilarinin ve kadin ressamlarin sergilere
katildig1, sanatgilarin gruplastiklari, farkli sanatsal egilimlere yoneldikleri gériilmektedir. ikinci
Diinya Savasi ve ¢ok partili siirecle beraber, resim sanatindaki ilgi emek yogun calisan kesime
yonelmis, toplumsal icerikli resimler yapilmis, Yeniler adiyla bir grup kurulmustur. Bu anlamda
Turgut Zaim, Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi, Mahmut Cuda, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Nurullah Berk ve Cevat Dereli gibi ressamlar drneklenebilir. 1945 yilinda ¢ok partili sisteme
gecilmis ve bu tarihten sonra yurt disiyla iligkiler artarak siirmiistiir.

...1960 yilma dogru, resim diinyamizda adi gegen sanatgilarimizi dort kiimede
toplamak miimkiin olabilirdi: 1- Bogazi¢ci manzaralart gelenegini siirdiirenler ve
onlara yakin olanlar, 2 Bir dereceye kadar dogaya bagli kalip nesneleri Batili
yontemlere gore soyutlayanlar ve bu yoldan giderek sonunda ortak bir semacilikta
birlesenler, 3- Dogay1 kendilerine gére yorumlama ve kisisel iisluba ulagma belirtisi
gosterenler, yoresel motiflere, folklora ilgi duyanlar, bazi naifler, 4- Genel ve
yuvarlak bir niteleme ile «Nonfigtiratifler» diye anilanlar. (Berk, 1973, s. 80)

Aslinda Tirk manzara resminden biiyilk oranda kopusun, manzara resminin
Ozgiirlesmesini saglayarak, 6zgilin bir anlatim diline dogru doniistiigiinii sOyleyebiliriz. Artik
manzara bilingli bir se¢im haline gelmekte, kimi zamanda asil temanin destekleyicisi gorevini
istlenmektedir. 1960’lardan sonra Tiirk resminde Bati’daki sanat egilimlerinin gerek yurt disina
egitim i¢in gonderilenler gerekse basili kaynaklarin iilkeye girisi nedeniyle izlenmeye
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baslanmasiyla farkli egilimler ve yonelmeler giindeme gelmektedir. Boylelikle Tiirk resim
sanatinda artik soyut resim kavraminin da tartisilmasina ve ele alinmasina sira gelmektedir.
“Bilingli ya da bilingsiz, genel anlanmiyla soyutlayici yénde verilen ugraslar, Ikinci Diinya
Savast sonrasimin Tirkiye’sinde dogrudan aktarma ya da Ozgiin bir sistem arastirmasi
egilimleriyle i¢ ice gegmektedir. Bu egilimler, ¢atistilar ve sonunda 0zgiin arayislar iiste ¢ikt1”
(Tansug, 1990, s. 87).

2. Tiirk Mitolojisi

Tirk mitolojisi, Tiirklerin tarihsel siirecte farkli inan¢ bigimlerini benimsemesi
nedeniyle, Islam éncesi ve Islam sonras1 olmak iizere iki boliimde incelenmektedir. islam &ncesi
donemde Tiirkler, ¢ok ¢esitli inanglar1 kabul ederek ve bunlarin birbirleriyle uyusabilecek
boliimlerini bir araya getirerek Islam’dan &nce olusan mitolojik birikimleri olusturmuslardir.
Tiirklerin ilk inang sistemlerini gokylizii lizerine temellendirdikleri goriilmektedir. Yeryliziinii
ve buna eklemledikleri su ve atalar kiiltiinii gokyliziinden ayr1 tutmakta ve Gok Tanr1 inanci 6ne
¢ikmaktadir. Gok Tanr1 disindakiler bu inang sisteminde ikincil {igiinciil unsurlardir. “EsKi
Tiirkler gokyiizliniin her seyi goriip, bildigine inanmig, Gok Tanr1’sin1 diinyanin sahibi bilmis ve
insanlar i¢inde ortaya ¢ikan her seyin, gokyiiziiniin iradesiyle olduguna inanmustir” (Beydili,
2003, s. 219).

Bagka yerlerde de sdyledigimiz gibi, yeri gogii yaratan bir tane tanr1 vardi. Tiirkler
her ne kadar goge tanri (tengri) diyorlar idiyseler de gok kendi kendine bir tanr
degildi. Belki de tanr1 gok yoniinde oldugu igin Oyle denmisti. Yaratilis sirasinda
once gok, sonra yer, daha sonra da insanoglu geliyordu. (Ogel, 2010, s. 278)

Tirklerde en erken devirlerden beri inang sisteminin Gok-Yer / Su-Atalar seklinde
formiile edildigi anlasilmaktadir. Bu sistem, yukarida adlarini andigimiz gesitli
inanglarla bir arada yer almaktadir. S6z konusu inaniglar arasinda evren, diinya,
oteki diinyayla ilgili inanglar ve diislinceler de bulunmaktadir. Béylece ortaya ¢ikan
bu biiytlik ve karmasik biitiin, ya dogrudan dogruya mitoloji kapsamina girmekte ya
da gesitli mitolojik dgeleri igermektedir. (Coruhlu, 2002, s. 16)

Gok Tanrt merkezli bu inang¢ sistemi, tarihsel siiregte Tirklerin ¢ok cesitli inang
sistemlerini benimsemelerine karsin, aralarinda varligini en uzun siire koruyan ve Tiirklerin
biiyiik ¢ogunlugu tarafindan benimsenmis inang sistemidir. Gok Tanr1 merkezli inang sistemi,
Samanizm’den ayr1 disiinilmelidir “Samanizm belki de Putperestlikle bagdastirilabilir ama,
Gok Tanri inanct gibi tek tanriya inanan bir sistem ile bagdastirilamaz” (Kalafat, 2004, s. 21).
Bugiin bir din olmadig1 konusunda, sadece kendine 6zgii kurallar1 ve biiyii uygulamalarindan
olustugu konusunda birlesilen Samanizm, hemen hemen her inang sisteminde var olan ve o
inang sisteminin tamamlayicisi goriinlimiindedir. Tiirklerin tarihinin nispeten geg¢ bir devrinden
itibaren varhigim bu siirede kabul edebilecegimiz Samanizm’in, Islamiyet’i kabul dénemine
kadar yasadigi, hatta daha evvel Tirklerin girdikleri Budizm, Zerdiistilik, Mazdeizm ve
Manihaizm benzeri muhtelif dinlerin kabuliinden sonra da yine halk tabakalari arasinda siirdiigi
stiphesizdir (Ocak, 2002, s. 73).

Samanizm, trans durumuna gegebilme yetenegindeki kimselerin, yani samanlarin,
dogaiistii varliklarla iligkiler kurarak onlarin giiclerine sahip olmalarindan; bunlar
toplum adina kullanmalarindan ve bu amagla yapilan dinsel-biiyiisel pratik ve
torenlerden ibarettir. Samanizm ne kendine 6zgii bir din ne de majinin bir bi¢imidir;

her iki alan1 da ilgilendiren yanlar1 bulunan, c¢esitli din ve diinya goriislerini
birlestiren bir inang ve tekniktir. (Ornek, 1988, s. 48)
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GOk Tanrt inang sistemi igerisinde yer alan yer / su kiiltleri kutsallik yiiklenilen ama
tapinilmayan kiiltler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kiiltlerin kutsallik nitelikleri, s6z konusu
nesneye yliklenilen ruhsallik izerinden anlam kazanmaktadir. Ormanlar, agaglar, sular ve daglar
Tiirk mitolojisinde siklikla gériilen kiiltlerdir. Eski Tiirk Inang Sisteminde od / ates 6rneginde
oldugu gibi su, toprak, giines, agac ve benzerlerinin de iyeleri oldugu bilinmektedir (Kalafat,
2009, s. 14).

3. Tiirk Resmi ve Agac Kiiltii

Insan dogayla biitiinlesik bir yasam bigiminde, g¢evresindeki nesnelerle ve doga
giicleriyle anlam iliskisi kurarak bu nesneleri igsellestirme g¢abasi igerisine girmektedir. Bu
anlam iligkisi cogunlukla nesnelerin insanin yagamini yogun bir bigimde kugatmasi, s6z konusu
nesnelere gereksinimin biiyiilk boyutlarda olusu ve bu nesneleri egemenlik altina alamamasi
iizerine gergeklesmektedir. Bu nedenlerle dogal nesnelere ruh ve kutsallik yiiklenmektedir. Bu
kiiltlerden agag kiiltii, Gok Tanri inang sistemindeki gerek agag tlirli anlaminda gesitlilik
icermesi gerekse bir kiilt olarak islev anlaminda ortaya ¢ikan mitolojik bir figiir olarak en zengin
kiiltlerden biridir. Agaglar arasinda Tiirk mitolojisinde dnemli bir yere sahip olan kayin agact
cok ¢esitli simgesel anlamlara sahiptir. Uremeden giice kadar ¢ok cesitli mitsel giice ve anlama
sahip bir mitolojik simgedir. Tiirk kiiltiriinde kayin kutsal bir agactir. islamiyet 6ncesinde kayin
agacina tapan topluluklar oldugu bilinmektedir ve onun bu kutsiyeti sonraki donemlerde de
etkisini sirdiirmis Anadolu’nun da iginde oldugu genis bir cografyada kayina duyulan saygi
ginimiize degin ulasmistir (Gezgin, 2021, s. 118). Tiirklerin yasadiklar1 Orta Asya bolgesinde
bulunan kayin agacinin, Tiirklerin Anadolu’ya gogiiyle beraber baska bir tiir agaca doniistiigii
goriilmektedir. Bu nedenle kutsal aga¢ kavrami olarak sadece kaymn agaci diistiniilmemeli
yerlesilen bolgenin iklim yapist nedeniyle yetisen biiyilk ve kiicik boyutlu agaclar
diisiiniilmelidir. Tiirklerde kayin agaci, karaagag, cam ve kavak genelde kutsal olarak goriilen
agaclardir. Degisen bolgeye gore her tiirden agag kutsal olarak kabul edilmis ve atalar kiiltiiniin
bir sonucu olarak ona bir ruh atfedilmistir. Tiirk etnik-kiiltiirel geleneginde, her agacin birer
canli varlik olduguna inanilmigtir. Buna gore de kutsal agaca zarar veren veya dallarimi kiran
birine zeval gelecegine inanilmistir (Beydili, 2003, s. 28).

Kayin agacinin Tirk mitolojisi ile masallarindaki yeri, ¢ok bambagkadir. Yalniz
Orta Asya’daki kaym ile Anadolu'da kayin denilen aga¢ arasinda ayrilik vardir.
Ancak her ikisi de birbirine benzerler. Orta ve Kuzey Asya’daki kayin, Anadolu’da
yoktur. Anadolu’da karaagag¢ adi ile anilan agaca, kayin denilir. (Ogel, 1995, s.
478)

Resim 3: Seker Ahmet Pasa, Ormanda Oduncu, 140x180 cm, tuv. iiz. ygl., IRHM.
(bk. Erol, 1981, s. 118)
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Tiirk resminin ilk donemlerinde asker kokenli ressamlar arasinda 6zellikle dogaya bakis
anlaminda dikkat ¢eken ressamlardan biri Seker Ahmet Pasa’dir (Resim 3). Sanat¢inin 6zellikle
Ormanda Oduncu isimli yapiti elestirmenlerin dikkatini ¢ekmis ve resim hakkinda yazilar
yazilmistir. Yazilarda 6zellikle resimde mekan ve mekadnin yarattigr derinlik algisinin resmin
ana figlirii olan oduncuyla olan iligkisi iizerinde durulmus ve oduncunun orman karsisindaki
varlig1 ¢oziimlenmeye calisilmistir. Orman ve oduncu arasindaki mekan ve mekanin yarattig
derinlik algisinin yarattigi kargilikli iligki oduncunun orman karsisindaki kiigiik boyutu resmin
ilgi ¢ceken yani olmaktadir. “Toroslu bir oduncunun birazdan kesecegi agagtan oziir dilemesini
saglayan -bana anlatildigina gore- nasil bir duygudur?” (Roux, 2005, s. 10) Tam da bu tiir bir
iligkidir, orman ve oduncu arasinda olan.

...Orman, smirlar1 olmakla birlikte, insan1 dort bir yanindan kusatmis durumda. Iste
ormanlari taniyan herkesin bildigi bu yasanti insanin kendisini boyle ikili bir
goriinim i¢inde gdrmesine dayanir. Bir yandan ormanin iginde yol alirsiniz, bir
yandan da sanki kendinize digsardan bakiyormus gibi ormanin sizi g¢evreledigini
gOriirsiinliz. Resme kendine 6zgii inandiriciligint veren de oduncunun yasantisini
tam bir dogrulukla yansitmasidir. (Berger, 2008, s. 223)

Cinar agaci da kutsal kabul edilen agag tiirlerinden biri olmakla beraber Tiirkler genel
olarak meyveli meyvesiz tiim agaclar1 kutsal olarak gérmiistiir. Anadolu folklorunda Cinar dede
ismiyle anilan kutsal ¢inarlar bulunmaktadir. Bunun yaninda kutsalligi tanimlayan bir diger
kelime de babadir. Kutsal kisiliklerin basina dikilen ve yatir, tiirbe olarak adlandirilan mezar ya
da mezar olmayan yerlerdeki agaglar kutsal olarak goriiliirler. Citlembik Dede, Cinar Dede gibi.
Dede Korkut Kitabr’nin birgok yerlerinde agacin kutlu bir varlik oldugu anilmigtir; hikayelerin
sonlarinda destanci “yom” verirken “golgelice kaba agacin kesilmesin” alkigini unutmaz
(Boratav, 1984, s. 54).

Resim 4, Tirk resim sanatinda 6nemli bir yeri olan ve Anadolu folklorunun
simgelerinden yararlanan, ayrica sair yonii de bulunan Bedri Rahmi Eyiiboglu’na ait bir yapattir.
Resim de ¢imarin kutsandigi, altinda oturanlarin ¢ginara doniistiigii, ¢inarin geleneksel sanatlarda
oldugu gibi bezendigi, ¢marin resmin merkezini olusturarak, yiizeyin biiylik bir boliimiinii
kapladigi ve boylelikle g¢inarin isminde de oldugu gibi her seyi kusatarak, kaplayarak ve
koruyarak baba kavramini tam karsiladigi goriilmektedir. Tiirk boylarinin mensgeleri hakkinda
sOylenen efsanelerde aga¢ Onemli yer tutmaktadir. Uygur efsanesinde Uygur hakanlarinin
agactan tiiredikleri sdylenir (Inan, 1986, s. 66).

Resimde kullanilan renkler, geleneksel sanatlarda kullanilan renk tiirlerini igermekte ve
turkuaz renginin siyah alt zemin iizerinde One ¢ikarilmasi geleneksel sanatlara bir gonderme
olarak kabul edilebilir. Agacin altinda hareket olusturmak igin eksenleri bilingli bigimde
degistirilmis sandalye ve masalar, yar1 soyutlanmis oturanlar, arkada Istanbul manzarasim
animsatan kubbe goriintiileriyle resim canli bir goriinim sunmaktadir. Resimde aga¢ ve
altindaki nesneler, insanlar birbirleriyle dyle i¢ ice gecmisler ki aga¢ disinda nesneler ve
insanlar ayirt edilemez durumdadir. Bu mekan, bi¢im ve renk anlaminda bir kaynastirmadir ve
aykiriliklarin olmadigr biitlinlesmenin gergeklestigi, hitkkmetmenin kabullenildigi bir goriintiyii
bize sunmaktadir. Ressamin geleneksel olan gorsel birikimi iyi bildigi, kullandigr kirmizilar,
sarilar, yesiller ve mavilerden anlasilmakta ayrica bigimsel dilinin ac1 ve komik insan
yasantilarini bir araya getiren dramatik niteligi halk sanatina génderme de bulunmaktadir. ...
Degismez bir goriis ve calisma tarzina bagli kalmig olan Turgut Zaim’den sonra Anadolu
folkloruna egilmis olan Eyiiboglu, klasiklesmis siisleme sanatlarimizdan ve halk sanatlarindan
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sectigi motifleri, ona kadar denenmemis basarili bir sentez giiciliyle yagliboya tabloya, graviire,
mozaik ve seramige aktardi (Berk, 1973, s. 62).

Deformasyonun degisik bir yonii de iki “Ebabil Kusu”nda g6ze ¢arpar. Ebabil
kuslar1 sanki Karahisari’nin yazilarina biirlinmiis, onlardan ¢ikmustir. Elini yeni bir
hat sanatinin alanma siirmiis gibidir: Pargalayarak, bdlerek, dagitarak. Bedri
Rahmi’nin biitiin resimleri gibi bu resimlerde de ilk anda g6ze vuran renk olmasina
karsin, yine de desene, gizgiye, lekeye, kisaca bigime verdigi agirlik, devingenlik
basta gelir. Biitiin iyi resimlerde oldugu gibi, sonunda alti ¢izilen hep bicimdir.
Ayagmni bastig1 yer orasidir hep. (Tansug, 1996, s. 182)

Resim 4: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kartal Baba Cinari, 1945,
Cift Tarafli Duralit Uz. Ygl., 117x117 cm, ADRHM. (bk. Url-3)

Tiirk resminde daha dnceden belirttigimiz gibi, 6zellikle 1960’lardan sonra elestirel ya
da toplumsal gercekei resimlerin artarak devam ettigini izlemekteyiz. Bunda kuskusuz 1960’11
yillarda diinyada ve Tiirkiye’de baslayan toplumsal, siyasal, ekonomik degisim ve doniisiimlerin
biyiik etkisi bulunmaktadir. Siire¢ manzaradan figiire, oradan geleneksel gorsel birikimden
yararlanan ressamlara ilerlemis ve sira ressamlarin ilgilerini artik Anadolu insaninin dramatik
yasamina dogru yonlendirmesine gelmistir. Resim 5, bu ilgiye ve Anadolu yasaminin Tirk
resim sanatinda ele alinmasina bir 6rnektir. Burada -Cukurova’da- bir yagmur duasi, bir agacin
etrafinda insanlarin toplanmasi ve orada yildizlar altinda insanlarin  gecelemesi
betimlenmektedir. Cok sayida cadir, agaci her bir yandan kusatmis ve ressam agaci merkeze
almistir. Biiyiik bir ovada ¢ok sayida kisi gecenin karanligina karsi agaca siginmis ve yagmur
duasi i¢in ondan yardim diler goriinmektedir. Burada bir tapinma s6z konusu degil, tam aksine
kutsal, baba ya da evliya kisiligin simgesi durumundaki agactan yagmur igin Allah’a ulagsmada
yardim istenmektedir. “O halde aga¢ her seyden once siirekli olarak yeralti diinyasi ve gok
diinyasiyla temasta olan, bu nedenle de iletisim yolu olan bir varliktir” (Roux, 2005, s. 65).

Bunu biz sadece agacin merkeze alinmastyla degil, ufuk ¢izgisinin altinda kalan insan
gruplar1 ve cadirlarinin agaci merkezleyen dizilislerinden de anlasilmaktadir. Ufuk c¢izgisini
gecemeyen insan ve ¢adirlara karsin agac her iki tarafa da gecebilen her iki tarafin baglantisini
saglayan bir konumdadir. Yildizlarla bezeli sonsuz gokyiizii, bugiine kadar gelen gok ve tanr
kavramlariyla tam bir biitiinlesik yap1 gostererek, agaci, hayat agaci bi¢imine doniistiirerek
saman torenlerini akla getirmektedir. Resimdeki hava, insanlarin ¢ocuklar1 ve esleriyle toplu bir
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bicimde bir arada olmalari, konusmalar1 ya da dua etmeleri, renklerin kullanimlar1 karamsar
degil canlidir. Ozellikle bu tiir Anadolu’daki yasami konu edinen resimlerde tek agag figiiriine
sik sik rastlanmaktadir. Sadece tek agac degil, ikili ya da ticlii aga¢ gruplar1 kutsal sayilmakta ve
tek agac gibi sayg1 gosterilmektedir. Agaclar, 6lenlerin ruhlar1 onlarda barindiklar igin, kutsal
sayilir. Ormanlar, bir yandan orman tanrilarinin, bir yandan da 6lenlerin tinlerinin toplandiklari,
sigindiklart yerlerdir. Eski Cag Anadolu inanglarina gore Oliilerin tinleri bagka varliklara da
geger, yasamini dyle siirdiiriir (Eyiiboglu, 2007, s. 180-181).

Resim 5: Duran Karaca, Yagmur Duasi, ARHM.
(bk. Url-4)

Hem Tiirkler hem de diinyanin ¢esitli yerlerindeki 6rneklerden anlasiliyor ki, grup
halindeki agaglardan ¢ok tek agaglar kiilt konusu yapilmaktadir. Bunun sebebi
herhalde, ¢iplak ve 1ss1z bir arazide tek agaglarin gériinis itibariyle daha esrarengiz
ve daha etkileyici bir manzara arz etmesi olsa gerektir. (Ocak 2002, s. 132)

Resim 6°da Aydin Ayan’in simgeler anlaminda olduk¢a zengin bir resmi gériilmektedir.
Resim, kadinlardan olusan bir figiir grubu, kurumus bir agacin etrafin1 sarmakta ve ona karsi
saygl gosterisi olarak etrafinda torensel hareketlerle agaci kutsamakta ya da bir dilek
dilemektedirler. Bu olay yiiksek, her seyin go6zlemlenebildigi bir tepe tlizerinde
gerceklesmektedir. Resmin ana temasma Onde bir ¢ocuk, arka planda bir buharli tren eslik
etmektedir. Bozkirin ve kurakligin bir gostergesi olarak, sag alt kdsede devedikeni de buna
eklemlenebilir. Resim elestirel bir bakis agisi tasimasina karsin —ki yapitin ismi de buna
gonderme de bulunmaktadir— agacin kuru yani cansiz ve agacin merkezde olusu ana tema
konusunda kusku yaratmaktadir. Agag tuvali dikey eksen de yukariya tagimakta ve neredeyse
tuvalin Gst boliimiinde hi¢ pay birakmayarak o boliimii zorlayici bir gerginlik, izleyicide ruhsal
gerilim yaratarak goge uzanan hayat agacit kavramini animsatmaktadir. Agacin ayrintili ve
gercekei betimlenmesi, tiim yasamina ait siiregleri budaklar, izler, kirilmalar gibi lizerinde
tasimasi simgesel olarak, agaca saglamlik, bilgelik ve ululuk gibi nitelikleri atfetmektedir.
Tuvalin sag alttan baslayan koyu alan ilerleyerek agaca dogru yonelmekte ve agaci yukariya
dogru hareketlendirici bir diger etmen olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ayrica tuvalin dikey
secilmesi bunu giliclendirmektedir. Resimdeki bu yikici hava arka planda yer alan engin bozkir
-goriiniim olarak rahatlaticiligi géreceli olmasina karsin, gozii rahatlatici etkisi nedeniyle- ve 6n
planda suya ulastig1 icin rahatlayan bebek izleyiciyi rahatlatmaktadir. Geri plandaki tren
goriintlisii, tuvalin dikey dogrultuda yiikselmesini neredeyse tuvalin ortasima yakin, 6zellikle
agag cevresinde toplanan kadinlarin baglar1 da dahil olmak iizere kesmektedir. “Kiilte konu olan
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agaclara kurusalar dahi dokunulmamakta, adaklar ve kurbanlar sunulmaya devam
olunmaktadir” (Ocak, 2002, s. 132).

Resim 6: Aydin Ayan, Dﬁn—BAugijn—Yarln, 1980,
Tuv. Uz. Yagl., 160x 100 cm, dzel koleksiyon
(bk. Giray, 1999, s. 103)

Eski Oguz rivayetine gore, efsanevi bir hiikkiimdar gébeginden {i¢ agacin ¢iktigini,
golgelerinin her tarafa yayildigini ve gdge degdigini goriir; bu olay Osmanlilarda da
vardir: Hanedanmn kurucusu Osman’in gobeginden de bir agag yiikselmistir.
Dallarinin golgesi biitiin diinyaya yayilmistir. Bugiin, kutsal aga¢ inancina, sadece
oduncu ¢evrelerinde rastlanmaz. Yoriik hayvan yetistiricileri ve ¢ok sayida gécebe
olmayanlar, yerlesik diizen insani, kaymn agacini, ¢ami, ardi¢ agacini, mersin
bitkisini, sedir agacini, ¢inarlari, ¢ok yashi ve ¢ok biiylik agaglari, koca: yash adi
verilen ve “giigli” anlamina gelen kiiciik agaggiklart kutlu sayar. Onlar evliya gibi
gosterilirler. Onlarin yanina hacca gider gibi gidilir, etraflarinda doniiliir, diplerinde
taglardan tiimsekler meydana getirilir, ¢ogu zaman hastaligi simgeleyen bez
pargalar1 baglayarak ya da onlar siisleyerek dilekte bulunulur. Bu agaglar kesilmez.
Keresteciler, oduncular, onlar1 “efendiler” (rabbi) olarak adlandirirlar. (Bonnefoy,

2000, s. 28)

Ekrem Kahraman’mn Resim 7’deki yapiti Bonnefoy’dan alntiladigimiz gibi, agag
dibinin taslarla isaretlendigi, u¢suz bucaksiz, sicak renklerden &tiirli yogun bir sicakligin
duyumsandigi mekanda yalniz ve canli bir agact betimlemektedir. Onlar evliya gibi gdsterilirler.
Onlarin yanina hacca gider gibi gidilir, etraflarmmda doniiliir, diplerinde taslardan tiimsekler
meydana getirilir, cogu zaman hastalifi simgeleyen bez pargalar1 baglayarak ya da onlari
siisleyerek dilekte bulunulur (Bonnefoy, 2000, s. 28). Bu tiirden kosullara dayanabilen ve altina
golge verebilen bir aga¢ dogal olarak degerli ayn1 zamanda kutsanmis bir agactir ve ayni
zamanda koruyucu, kollayici nitelikler gdstermektedir. Resmin {ist ortada biiyiik, yanlarda
koselerden ve altta yanal olarak agaci imleyen, tuvale golgesi diismiis birbirine benzeyen
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geometrik pargalar gerceklik sorgulamasina yol acarak sahnenin bu diinyaya ait olup olmadigi
konusunda kusku yaratmaktadir.

Resim 7: Ekrem Kahraman (bk. Url-5)

Bu kusku, ufuk ¢izgisinin belirsizligi ya da ufuk c¢izgisinin gokyiiziinden yana olan
biiyiikliigi nedeniyle daha ¢ok artmakta ve sahnenin diigselligi konusunu giindeme
getirmektedir. Ufuk ¢izgisinin olmayist ya da belirsizligi -burada c¢ok sicak ortamlarda ufuk
cizgisinin de belirsizlestigini hatirlamak gerekir- mekanin disselligine ama gercekten zorlu
kosullarin egemen oldugu bir dogal ¢evrenin olagan goriintiisiinii soyut ve somut iliskilerle bize
sunmaktadir. Agagla gokyiizli ve yer arasindaki doku birlikteligi ya da benzerligi taslari bir
kenara alarak, taslarin somut gergekligini vurgulamaktadir. Resimde insan tarafindan dizilmis
taglar insanin varligina isaret etmekte, varligimizin giivencesine doniiserek resimde bizi var
oldugumuz konusunda ve yorum yapmak icin ikna etmektedir. Bu taslar aynm1 zamanda
sahiplenme ve bu nedenle de isaretleme anlami olasiligini da ortaya ¢ikarmaktadir. Taglar bunun
yaninda agaclarin etrafinda adaklarin sunuldugu ve térenlerin yapildigina iligkin anlamlar da
ortaya koymaktadir. Sanat¢1 resimde, sadece bu resimde degil diger resimlerinde de oldugu gibi
renk karsithklarim kullanmaz, bunun yerine aym tiir renklerin acgik koyuluklarindan ve
golgelerden yararlanarak, gerilimlerin c¢atigmalarin  yasandigi bir mekan tasarimi
gerceklestirmistir.

Tek basina duran “Ulu agag¢” sahibine gii¢ ve refah getiren kutsal bir varlik olarak
goriiliirdli. Bunu, Dede Korkut Kitab: nin her bolimiiniin sonunda tekrarlanan hayir
duasindan anliyoruz: “Senin, ulu ve golgeli agacin higbir zaman kesilmesin!” Tek

basina duran agag ayrica iyi ve kotil cinlerin toplanma yeri olma dzelligine sahiptir.

(Boratav, 2012, s. 30)

Tirk mitolojisinde, ay ve agac arasinda, Anadolu inanglarina da ge¢mis mitolojik
inaniglar s6z konusudur. Tirkler genelde bozkir topluluklari oldugundan ve hayvancilikla
ugrastiklarindan ormanlik alanlarda yasamamuslardir. Ayrica bozkir ortamini giivenlik
anlaminda denetleyebilmenin ve gozetleyebilmenin kolaylig1 diisiiniildiigiinde, orman kavrami
onlar i¢in bilinemeyen tehlikelerle dolu bir kavram olmaktadir. Bugiin de yaygin olarak
kullanilan ay dede sdyleyisi, Tirklerin Ay-Ata kiiltiine dayanmakta ve ay koruyucu anlamina da
gelebilmektedir. Bu nedenle de Tiirklerin orman ile iligskilerinde ay onemli bir etken olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Tihe
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Yalniz tarim, toplumsal iligkiler degil, kdylerde ev yaparken bile kesilmesi gereken
kerestelik agaglar i¢in ormana ayla gidilme gelenegi vardir. Aysiz ormana gidilmez,
aysiz agag¢ kesilmez, der Anadolu kéyliisii. Evin yapiminda ugur arar; ayda, ayin
dogup batisinda. Halk inanglarinda daha ¢ok ayin dogusu, dolunay bicimine girisi
6nemlidir, ugurludur. (Eyiiboglu, 1987, s. 56)

Ay ve agacm birlikte resmin bir 6gesi olarak kullanildigi 6rnek resim 8°de
goriilmektedir. Saridan maviye dogru hem renklerin hem de bigimlerin yol actigi asagidan
yukariya dogru bir hareket s6z konusudur. Bu hareketi dengeleyen, yatay dogrultuda oldukga
belirgin olan bugday basaklaridir. Bu figiirlii bir resim olmasina karsin, resimdeki 6nem
siralamasi agacin bilyilikliigii, merkezde yer almasi ve bu nitelikleri tuvalin dikeyligi, agacin
gorkemli goriintiisiinii desteklemektedir. Figiir ve agac arasinda sis tabakasinin varligi, zaman
anlaminda sabahi isaret etmektedir. Agacin bu sis tabakasimnin {izerinde goriinmesi,
goriintlisliniin yaninda ay1 baskilamaktadir. Ay goriintiisiiniin ¢ok net olmadig1 bu diislinceyi
desteklemektedir. Figiirlerin aga¢ ve ay gibi iki baskin giiclin yaninda resimde figiiriin
biiyiikliigi ve bulundugu konum goz Oniine alminca bu onun daha az 6nemde oldugunu
gostermektedir. Aym haleli olmasi insanlar tarafindan olumsuz doga gii¢lerinin belirtisi oldugu
bi¢ciminde yorumlanmasi da ayrica olumsuzlugun baska bir durumudur. Ay goéktedir ve agacin
tepe noktasinda bir baski alan1 yaratmakla kalmaz, agacin yuvarlak yapisinin tepe noktasinda
birlesmesi ay1 isaret eder ya da onu engeller goriinmektedir. Agacin govdesi ve kokleri yere
basarken, ay yukarida ve bilinemez bir mekanda ya da ortamda asili durmaktadir. Ay1 aga¢ m1
yoksa agaci ay mi engellemektedir? Ay ve agag¢ kiiltlerini, ay ve orman kiiltleri gibi
degerlendiremeyiz. Tek aga¢ oldugunda ay ve agac arasindaki iliski olumlu ve insan i¢in yararl
bir anlam tasimaktadir. Bu anlami ¢ocugunu sirtina almig ve yiirliyen annede gérmekteyiz.
Bitkisel ve de ayla ilgili biyolojik yasamin bu sekilde sik sik kesismesi dliimiin ve yeniden
dogusun siirekli sembolleri olan aymn ve agacin agik sekilde birbirine benzetildigini
diistindiirmektedir; onlar1 bu sekilde bazen hayatin kaynaklarina bagli olarak bulacagiz (Roux,
1994, s. 109).

Resim 8: Yalgin Gokgebag (bk. Url-6)

Tefe
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Resim 9’da gercekiistii bir mekanda iki figiir ve bir aga¢ goriilmektedir. Aga¢ geride,
figiirlere gore yliksek bir tepede yer almaktadir. Gokyiiziinde biiyiik bir kus agaca yonelmekte
ya da paralel dogrultuda tuvali bir boyadan boya gecmektedir.

Resim 9: Alp Tamer Ulukilig, iki kiz kardes, 1996, 35x50 cm
(bk. Ergiiven, 1996, s. 209)

Isik soldan gelmektedir ve bu resmin soldan saga izlenmesini saglamaktadir. Agacla
resme giris yapilir ve soldan gelen 151k, sonunda 1s181n yogunlastig1 ya da odaklandig figiir
grubunda durur. Onde iki figiir (kiz kardes) dengesiz, bozuk elips bigciminde, aym1 zamanda
resimde karsit renge boyanmig (kirmizi-turuncu) ve siirekli salinim yapan yiiksekce bir zemin
iizerinde, durmaktadirlar. Bu diizlem resimden bagimsiz ve siirekli dongiisel harekette
goriinmektedir. Bas bolgelerini kusatan ¢erceveye ve haleye benzeyen, simetrik olmayan kati
bir nesne bulunmaktadir. Mekan kara, deniz ve gokyiiziinden olusmakta ama gokyiizii hem alan
hem de renk olarak mavisiyle en biiyiik alan1 ele gegirmektedir. Bu biiyiik mavi alanla beraber
ufuk cizgisinin gokyiizii yararina biiyiik bir alan1 kaplamasi resmin mekanin diigselligini ya da
mekanin bu diinyaya ait olmadigimi ortaya koymaktadir. Mekénin diisselligini, gercekei
olmayan ama taninabilir; agac, dogal mekan ve insan figiir grubu tamamlamaktadir. Figilirlerin
yiizlerinin beyaz ve gri arasinda gidip gelmesi, mekanin sessizligi ve bu nedenle yagamin
yoklugunu ama ayni zamanda agacin yasamin varligin1 imlemesi resmin karsitliklar {izerine
kuruldugunu gostermektedir. Mitolojik olarak kusun, cani simgeledigi diisiiniiliince burada
oliimiin sessizligi de duyumsanir. Tirklerde 6len birinin ruhunun kus seklinde ugup gittigine
inanilirdi (Beydili, 2003, s. 357). Yirtici kuslar Tiirklerde 6nemli bir ideolojik figiirdiir ve Tiirk
boylarinin armalarinda agagla beraber yer aldigi, kimi zaman hanlar1 temsil ettigi kimi zamanda
onemli kisiliklerin kug bigimine biiriinerek uctugu kaynaklarca belirtilmektedir.

...Mezopotamya’da da Ooliller kus bigiminde distinilir ve gosterilir. Bu mit
olasilikla daha da eskidir; Avrupa ve Asya’nin tarih Oncesine ait kalintilarda —
dallarinda iki kusla birlikte— “Evren Agaci” gosterilmistir. Bu kuslar kozmogonik
anlamlarindan bagka Ata-Ruh’u da simgelemis olsalar gerektir. Nitekim Orta Asya,
Sibirya ve Endonezya mitolojilerinde “Evren Agaci”nin dallarina tiinemis kuslarin,
insanlarin ruhlarimi temsil ettikleri hatirlardadir. (Eliade, 1999, s. 523)

Islam diniyle tanismadan énce Tiirkler igin kutsal olan agacin, Islam dininin kabuliiyle
beraber bu niteliginden ¢ok fazla seyler yitirmedigine iligskin -6zellikle Anadolu’da- buna iliskin
tirlii kanitlar, dilek agaci ve baba, dede isimlerinin yiiklenmesi gibi gormekteyiz. Resim 10’da
agag; daha once de degindigimiz gibi biiyiik bir alan1 kaplamakla kalmaz, kiitlesel olarak da
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yesil renk yogunlugunun yarattig1 fiziksel agirligryla resmin diger 6gelerini figiir ve figiirlerin
bulundugu alanmi baskilar. Agag canli ve giir gériinmesine karsin agaci tasiyan ana govdenin
inceligi ve kurulugu, solda hicbir tagiyicinin kolun olmamasi agagtaki bu belirtiler onun gercek
olamayacak bi¢imde gériinmesine yol agmaktadir. Altta sarmalanmus figiirler ayn1 yone donmiis
bigimde siralanmig, 6ndeki en belirgin figiir koluyla karsit yonii gosterirken govdesiyle de agact
yukariya dogru daha da yiikseltmektedir. Resimde yer alan dgelerin tasariminda bir perspektif
kayginin giidiilmedigi, dig diinya gergekligine dokunuldugu ama bu dokunusun siireklilik
anlaminda olmadigi, diigsel atmosferin egemen oldugu ve tasarimi ele gecirdigi goriillmektedir.
Resimde diizlem siralamasi ve iliskisi degil alt ve {ist siralama iliskisi bulunmaktadir. Bu
nedenle bu siralama anlam olarak kok ve list kavramlarini vurguladigi i¢in resmin biitiinliiglini
agacin varligina bagl kilmaktadir. Resmi tagiyan arka diizlem ya da bosluk, siyaha yakin bir
renkle boyanmigs ve hacimlenmistir. Resim agacin merkez oldugu bir tdrenin temsilini
betimlemektedir.

f' r T -' :’ :!
Resim 10: Mehmet Giiler, Diis agaci, 1983,
Kagit Uz. Ygl., 60x42 cm (bk. Url-7)

Kirgiz ve Kazak Tirkleri de “kisir olan kadinlari, sahrada bulunan tek agacn,
pmarin (veya kuyunun) veya suyun yaninda geceleyip, kurban kesiyorlardi.”
Anadolu’da da cesitli dileklerle ziyaret edilen subaslari ile ¢evresindeki agaglar
vardir. “Tek agaclar”da, Anadolu’daki inanislarda, 6nemli bir yer tutarlar. Ozellikle
daglar ve tepelerin basindaki tek agaclar... (Ogel, 1995, s. 330)

Fergana (Hokand) Tiirkleri arasinda tek olarak yetisen agaglar kutsal sayilir ve bu
tirli tek agaclar yaninda mutlaka bir evliya mezari bulundugu sdylenirdi. Bu
agaclara Lette (pacavra) baglanir, yardim istemede bulunulurdu. Hakim Han Tiire
(Miintahab iit-Tevarih) adl1 eserinde Ozbeklerde eskiden beri agaclar1 kutsama adeti
de mevcuttur. Bunlar, tek basina olan agaglara tesadiif ederlerse ona pacavra
baglarlar, kurban keserlerdi. Bu anlayis, ayn1 sekilde Anadolu Tiirklerinde de vardir.
Hatta bazen degil tek, bes on agagli tek basina olan bir ormancik bile kutsal
tammirdi. (Ulkiitasir, 1963, s. 16)

Tiirk resmi i¢in agaclar sadece kutsal olarak goriilen ve saygi duyulan mitolojik
simgeler degildir. Bunun yaninda Tiirk resminde agag, resmin biitiini disiiniildiiglinde, biitiinii
tamamlayan bir figiir olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Resim 11°de kadinlarin ve agacin oldugu
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bir bugday tarlasinda, bugdayin saplarindan ayrildigi siradan ve yogun bir giiniin kurgulanmis
manzarastyla kargilagilmaktadir.

Resimde zaman ve mekanin -cilinkii resimde gece, giindiiz gibi bir zaman kavrami
yoktur- siireksiz birlikteligi renkli ve devingen bir tasarimla ortaya konmaktadir. Emek yogun
bir ¢abanin renk tarafindan hos bir bi¢cimde Ortiilmeye calisilmasina karsin, bigimlemenin
yarattigi devingenligin -buna ritim de denebilir- rengin yarattig1 hoslugu birden dramatik bir
duruma doniistiirmektedir. Calisan kadinlarin ileri geri bu dairesel devinimleri hi¢ durmayacak
ya da bitimsiz goriinmektedir. Agag, resmin {iist boliimiinde gerek rengi ve gerekse bigimiyle,
resmin diger Ogeleriyle beraber Anadolu halk sanati ve anlayisiyla rengirenk islenmis ve
durumun ya da olayin biitiinliigii igerisinde resme eslik etmektedir. Dik tuval kullanimi1 burada
diger resimlerde oldugu gibi agacin biiyiikliigiinii desteklemek i¢in degil, figiir hareketlerini
yukariya dogru tagimak i¢in kullanilmigtir. Agac her ne kadar resmin siradan bir figilirii gibi
goriinse de resmin tasariminda yukariya dogru taginan hareketi kargilayarak resmi dengelemekte
ve bu nedenle de aslinda resmin merkezine yerlesmektedir. Resim dramatik bir durumun
Anadolu insami tarafindan yorumlanmig, niiktedan bir sunumudur. Naif resim yapan
sanatgilardan Ibrahim Balaban’in resimlerindeki soyutlama ve deformasyon, bicim dgelerinin
taninmayacagl kadar dogadaki plastisitesinden uzak degildir. Resimsel Ogeler ¢ocuk
resimlerinde goriilen basit fakat giiclii estetik ve artistik 6z tasiyan resimler derecesinde
deformasyona ugratilmistir (Baskan, 1991, s. 77).

A

Resim 11: ibrahim Balaban, Ekin Toplayan Kadinlar, 2018,
70x50 cm (bk. Url-8)

Sanat tarihinde doga kendi basina bir konu olarak, insanin dogayla kurdugu tek tarafl
bir iglev olgusunun estetik hazza doniismesiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu islev yer yer 6zel
miilkiyetin tanikhigina yer yer dogayla kurulan egemenlik iliskisine doniismektedir. Ilerleyen
siirecte sanatsal duyarlik sanat¢iy1 bu iliskilerin 6tesinde dogada kendini var olmanin bilincine
ve dogada kendini olumlamaya gotiirerek ¢ikarsiz, umarsiz dogrudan hazzi 6ne almistir. Artik
insan bilinci doganin kendisi oldugu bilgisine ulagmistir. Dogayla kurulan bu iliski insan ve
doganin samimi ve askin triinlerini verecektir. Kirsalda yasayan bir naif sanat¢i i¢inse manzara
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olgusu, baska bir bi¢imde ele alinacaktir. Ciinkii sanat¢inin dogayla kurdugu iliski dolayimsiz
ve 6zneyi kimi zaman dislayan islev yiiklii bir gosterge haline gelmektedir.

Oysa koyliiler, denizciler, gocebeler dogay: iyi tanirlar. Doga, enerji ve kavgadir.
Higbir vaat olmadan var olandir. Eger insan dogay1 bir arena, bir sahne olarak
diisiinecekse, bu, iyilik kadar kotiliige de meydan veren bir sahne olmalidir.
Doganin enerjisi trkiitiicii derecede kayitsizdir. Yasamanin ilk sarti, sigimmadir.
Dogadan korunup siginma. {1k dua, korunmak igin edilendir. Tlk hayat belirtisi, aciya

isaret edendir. (Berger, 2019, s. 208)

Resim 12°de yasami oyunca kdyiinde kalmig ve naif ressam olarak taninan Hiiseyin
Yiice’nin bir manzara resmi goriilmektedir. Koyliniin dogasin1 6zellikle insansiz manzaralar
biciminde betimlemistir. Insanin olmadifi bu manzaralar, etkileyici bir bi¢imde doygun
halleriyle her tiirden renklerin, her tiirden agag¢ cesitlerinin betimlendigi coskun ve siirsel
goriintiiler ortaya koymaktadir. Bu etkileyici goriiniimler, izleyiciye resimlerde insana ait ¢cok az
belirtiler sunmasina karsin insani aratmayan saglikli dogal dgelerin yer aldigi ¢ok sesli bir o
kadarda sessizligi ve ige dontikligli duyumsatan dolaysiz, saf bir nitelik tasimaktadirlar. Bir
stire sonra bu kadar coskun, renkli insana yer vermeyen goriintiilerden kuskulanilmaktadir. Bu
sonsuz orman goriintiisii karsisinda izleyicinin, resimde insanin dolayli olarak ta kendi
varligimin yoklugunu sorgulamasina neden olmaktadir. Resmin karsisinda yasama iliskin
herhangi bir ize tanik olmayisimiz resim hakkindaki goriislerimizi dis kirikligina déniiserek,
resim bize duragan, diissel ve kuskulu bir goriintii sunar. Sadece ormanin sonsuza dogru giden
goriintlisliniin yarattig1 hareket bulunmaktadir. Sanat¢iya ve zamana ait digsal ve durumsal
higbir etkinin igine isleyemeyecegi, biitiinligii bozamayacagi sabitlenmis kapali goriintiiler,
sanatctya 6zgiin doga sevgisinin iirlinii olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Resim 12: Hiiseyin Yiice, Orman Yolu, Tuv. Uz. Ygl., 90x120 cm
(Benadam Sanat Galerisi (sergi katalogu). Istanbul. 1989. s. 20)

Sadece bu doga goriintiisiinde degil sanat¢inin diger resimlerinde de aga¢ disinda hicbir
canliya yer verilmez, iistelik evlerin yer aldigi manzaralarda evlerin bacalar1 bile tiitmez. Bu
secici yaklasim, sahiplenme, koruma, aga¢ ya da ormanin yiiceltimi, sakinma ve korkma gibi
anlam zenginligini ortaya koymaktadir. Bu anlamlar, s6z konusu ressamin kdy yasamina sahip
olusu, bu nedenle sahiplenmenin Gtesinde dogayla i¢ i¢e olmanin getirdigi alisilmis davranislar,
dogaya kars1 Berger’in yukarida belirttigi gibi daha ¢ok sakinma, korku ve saygi gibi duygu
durumlarini da diisiindiirmektedir. Agaglarin ¢ok renkli goriiniisii ve altlarindaki koyu golgeler,
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agaclarin hacimselligini éne ¢ikarmaktadir. Ozellikle mekanda ufuk cizgisinin yeryiizii lehine
yukariya ¢ekilmesi yeryliziinlin yani ormanin ya da agacin egemenligini vurgulamaktadir.

Bunun yaninda kentten uzakta yalitilmis olmanin getirdigi bir takim geleneksel
davraniglarin ve inanislarin kusaktan kusaga aktarilmasi ozellikle halk sdylencelerinin bu
anlamda etkisini de goz ard1 edilmemelidir.

Agacin kutsalligina iligkin bir diger kanitlar da aga¢ kovugundan iireme, agag
kovugundan gelen kizlar, aga¢ kabugundan g¢ikan oOnemli kisilikler gibi
anlatimlardir. Ayrica agag, Gk Tanri’ya ulagsmak i¢in de kullanilmakta, hayat agaci,
demir kazik, gogiin diregi gibi isimlerle Tiirk mitolojisinde ge¢mektedir. Bir diger
onemli ayrim da orman ve agag kiiltlerinin birbirlerinden farkli olmasidir. Ormanlar,
Tirklerin genelde tekinsiz ve tehlikeli olarak gordiikleri, korktuklar: yerler olarak
kaynaklarda gegmektedir. Ormanlar buna uygun olarak da al, kizil ve kara ormanlar
olarak adlandirilmistir. (Ogel, 1995, s. 490)

...Diger bir kismut ise bir dereceye kadar Miisliman olmus fakat ge¢misinden
mimkiin oldugu kadar fazla seyi 6zenle muhafaza edenlerdir. Bu olgu, her seyin
hizli bir sekilde yozlastigi ancak daha hicbir seyin tamamen kaybolmadigi
glinimiize kadar siiregelmistir. Anadolu'da gogerler arasinda yapmis oldugum
incelemeler ve digerleri tarafindan yerlesik topluluklarda yapilan arastirmalar ayni
sonuglan vermis, dokuz asirlik bir Miisliman gegmise ragmen, ortalama halk
tabakalarmin, Orta Cag inanglarindan, bazi kalintilardan ¢ok daha fazla seyi
sakladiklarini ortaya koymustur. (Roux, 1994, s. 33)

4. Sonug¢

Tiirklerin Anadolu’ya gogmeden 6nce Orta Asya’da farkli inanglarla karsilasarak bu
inanclar1 kabul etmeleri ve deneyimlemeleri, Islamiyet’ten sonra farkli inanglara hosgériiyle
bakmalarina neden olmustur. Tiirk mitolojisi bu anlamda ¢esitli inanglara ait 6rgeleri yapisinda
barindirmaktadir. Tiirklerin Orta Asya’daki yasami, bozkir olarak tanimlanan genis diizliiklerin
bicimledigi kiiltiirden olugmaktadir. Bu tiir doga ve iklim kosullari, Tiirklerin zamanla buradan
go¢ etmelerinin nedeni olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu genis diizliikler hayvancilikla geginen
Tirkler igin sert kosullara sahip olmasina karsin hayvanciliga uygun olan bozkir, agag
topluluklarina ve ormanlara yeglenmektedir. Anadolu’ya go¢ eden Tiirkler Orta Asya’da
edindikleri her tiirden deneyimleri buraya tasimislar, yasadiklari yerlere benzer diizliiklere
yerlesmiglerdir. Buraya sadece yasam bigimleri degil mitolojik kiiltlerini de tasimiglardir.
Burada 6nemli olan nokta Islamiyet’in kabulii ile mitolojik kiiltlerin birden bire sona ermemesi,
bu kiiltlerin islam inancina gére tekrar yapilandirilmasi konusu goz oniine alinmalidir. Bugiin
bile kentlesmenin yani kirsaldan kente gociin yogun oldugu donemde bile bu kiiltler kentlere
taginmaktadir. Tiirk resim sanati, 1950’lerden sonra ozellikle sanat egitimi veren kurumlarin
¢esitlenmesiyle sanat egitimi almak isteyen ve Anadolu’da yasayan gengler i¢in yeni olanaklarin
s0z konusu oldugu bir siirecin sonucunda Tiirk mitolojisinin kiiltleriyle tanigmistir. Sadece bu
gelisme degil, bu tarihlerden sonra diinyayla kurulan iletisimin sonucu ve iilkede yasanan siyasi
gelismeler, Anadolu yasamina, emek yogun islerde calisanlara karsi sanatsal egilimi konu
anlaminda yonlendirmistir. Anadolu kokenli ressamlar, dogayla i¢ ice yasamanin sonucu ve
ozellikle halk inanglart yoluyla edindikleri mitolojik orgeleri resimlerine tasimaya baglamistir.
Tiirk mitolojisinin izlerini o6zellikle aga¢ kiiltii ile ilgili betimlemeler, Anadolu kokenli
ressamlarin resimlerinde agik bir bi¢imde ortaya konmaktadir. Bu resimlerde agag kiiltii sembol
olarak tek agac ya da agag gruplart bigiminde temsil edilmektedir. Anadolu’da ova ya da genis
diizliikler, tarim ve hayvancilik ugraslari i¢in uygun alanlardir ve bu alanlarda iklim yapisina
uygun olarak belirli tiir agaglar yetismektedir. Bu agaglar -Ahlat, Mese, Ardig, Alig gibi-
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resimlerde neredeyse bicim olarak saptanabilir. Bu agaclarin genel olarak ayirt edici 6zelligi
kiire bigiminde ve bulunduklar1 iklim yapisina diren¢ ve uyum gosteren bir yapida
evrimlesmeleridir. Yukaridaki 6rneklenen sanatcilarin resimlerinde yalniz agaclar ya da tek
agac¢ sozii edilen yapisal niteliklere 6zellikle kiire bicimine sahip agaclardir. Bu tiir agaclar,
kiiresel, disariya kapali bigimleri nedeniyle zor kosullara uyum saglamalari, kuslara siginak
olmalar1 ve insanlarin golgelerinden yararlanmalari nedenleriyle bir mitos haline gelmislerdir
(Resim 4, 5, 7, 8, 10, 11). Resimlerde bu anlamda agag¢ kiiltiiniin 6nemine uygun olarak yiizey
izerinde biiyiik ve bir ylikselti {izerinde betimlendikleri, merkezi olarak konumlandirildiklarini
gormekteyiz. Orneklenen resimlerde mekan, agaca gore tasarimlanmakta ve agag, diger canli ya
da cansiz figiirlere gore, gercekei ya da taninabilir bicimde ¢izilmektedir (Resim 3, 4, 5, 6, 7, &,
10, 11, 12). Bunlardan sadece Resim 9’da aga¢ resmin bir dgesi konumundadir. Resmin
merkezinde degil resmin asil konusunun anlammni zenginlestirmek ic¢in kullanilmustir.
Resimlerdeki mekanlar, gercekei, sembolik, ifadeci ve diigssel olarak tasarlanmaktadir. Bu
resimler gergekei (Resim 3, 8, 12), sembolik (Resim 4, 6, 7, 10, 11), ifadeci (Resim 5) ve diigsel
(Resim 9) nitelik tasimaktadirlar. Usluplar baglaminda aymi anlayisi agag icin renk
kullanimlarinda da gérmekteyiz.
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Extended Abstract

Due to their lifestyles, the early Turks, who led a nomadic life, appeared to have a diverse
cultural structure in terms of beliefs and traditions. They encountered the beliefs of many different
religions, were influenced by them, or adhered to those beliefs for a while. The behaviors they adopted
from these beliefs enriched their cultural fabric. It is said that these beliefs, such as Buddhism, Mazdaism,
and Manichaeism, shaped their culture. Sources indicate that the Turks consistently prioritized the belief
system associated with the Sky God —encompassing the Sky-Earth / Water-Ancestors— and that their
beliefs and thoughts about the universe, the world, and the afterlife were realized on this basis. As a
necessity of living in nature, the Turks attributed sacredness to the natural elements they encountered,
believed they possessed powers and spirits, but did not deify them. For the Turks, these elements are
living entities capable of feeling and performing good or evil deeds. The tree cult was respected and
considered important among the Turks due to qualities such as trees' longevity, their spreading over the
earth, their rising toward the sky, and their renewal in every season. For the Turks, the tree cult holds a
significant place, primarily in terms of the tree's protective role and the belief in originating from trees.
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In Turkish painting, following the transition to a multi-party system —especially after the 1960s—
we observe a continued increase in critical or social realist artworks. Undoubtedly, the social, political,
and economic changes and transformations that began in the 1960s globally and in Turkey had a
significant impact on this trend. The artistic process moved from landscape to figure, then to painters who
utilized traditional visual accumulations, eventually leading artists to direct their focus toward the
dramatic lives of Anatolian people.

The proliferation and accessibility of institutions providing art education opened avenues for
young people of Anatolian origin to receive training in this field, bringing forth artistic attitudes related to
Anatolian sensibilities. It should not be forgotten that these artist candidates came from regions outside
Istanbul and areas newly opened to the wider world. Even today, in regions where people live by animal
husbandry and graze their herds, we see that folk beliefs continue to be passed down through generations,
although not as prominently as before. Artists are thus turning toward folk art and mythology, researching
and drawing inspiration from them. These artworks depicting Anatolian life should be seen both as
criticism and as carriers of the longed-for lifestyles and beliefs. People of all ages in traditional attire,
gathered around a tree in the steppe and spending nights in tents, wait for ceremonies under a vast sky,
symbolically pointing to the concept of the Sky God. The only element that crosses the horizon and
extends into the sky is the tree.

We frequently encounter paintings that depict offerings, sacrifices, and ceremonies assembled
for faith-based rituals like rain prayers (Image 4). In these works, the tree stands between earth and sky
like a Tree of Life, with humans situated below the horizon line. Analyzing the atmosphere in terms of
form and color reveals not a pessimistic mood but rather brings to mind a joyful community of people -
children, youth, and the elderly- coming together and enjoying pleasant times. One might infer that such a
painting is by an artist who migrated from Anatolia to Istanbul or another major city, longing for roots
and a life integrated with nature. Among the paintings that can be associated with the tree cult, some are
laden with criticism. One such painting highlights the sacredness of a dry tree around which women in
black garments are gathered atop a high hill in the steppe; a child gazes at a symbolic reflection in the
water nearby, and a train appears in the background (Image 5). In this piece, an atmosphere that could
induce inner distress dominates in terms of color and form. Despite its critical perspective, the formal
quality of the dry tree -pushing the upper boundary of the canvas and pointing to its sacredness within the
context of the tree cult- seems to affirm the tree’s sanctity alongside its critical nature. The research
includes samples from all kinds of artistic styles. In an example where an abstract space accompanies the
tree figure, there is no human figure present, yet traces of humanity and a tree in center are evident
(Image 6). Apparently, a merciless nature is depicted, leading people to abandon this place. In a setting
dominated by warm colors where the horizon line is obscured due to the heat, objects and signs related to
ceremonies held around the tree are present. In a fantastical example where the space and figures are
unrealistic, the tree figure is recognizable and situated on an elevation (Image 8). A large bird flies
parallel to the tree, evoking the close relationship between the Tree of Life motif and the bird in Turkish
mythology, symbolizing the human soul taking flight. In addition to solitary trees, some artists are seen
creating clusters of trees or forest landscapes. In certain forest depictions, the human figure is absent, or
humanity is symbolized through specific objects (Image 11). By comparing texts about trees found in
sources related to Turkish mythology with artworks, we encounter paintings where the ancient belief in
the tree, though limited, has been carried into the present and symbolized. These paintings have been
created by artists who have experienced living in harmony with nature, grown up in traditional
environments where beliefs are transmitted across generations, or who have a keen interest in mythology
and folk art.
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