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Insanlarin inanglari, izlenimleri, begenileri, yasam tarzlar kiiltiirlerinin
bir parcasidir. Dongii, sonsuzluk, hareket, kader gibi anlamlar tasiyan
carkifelek motifi geleneksel Tiirk sanatlarinin birgok alaninda kullanilmistir.
Makalenin amaci, geleneksel sanatlarda carkifelek motiflerinin hangi
geleneksel sanat alaninda tiretilen eserlere uygulandigi, bu drneklerin tespit
edilerek incelenmesi, garkifelek motif cesitleri, anlamlarinin tespit edilmesi
ve elde edilen bilgilerin yazili kaynak haline getirilmesidir. Arastirmanin
evrenini carkifelek motifi, drneklemini carkifelek motifinin uygulandigi
geleneksel Tiirk sanatlar1 eserleri olusturmaktadir. Carkifelek motifi
uygulanmis eser Ornekleri incelenmis, motiflerin uygulanig sekilleri ve
kompozisyonlar1 belirlenerek “Inkscape ¢izim programi” ile motifler
cizilmigtir. Elde edilen bilgiler sonu¢ kisminda degerlendirilmis ve
geleneksel Tiirk sanatlarinda kullanilan carkifelek motiflerinin korunmasina,
tanitilmasina yonelik onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: El sanati, ¢arkifelek, kiiltiir, gelenek, motif.

THE PASSIONFLOWER MOTIF IN TRADITIONAL TURKISH
ARTS

Abstract

In Traditional Turkish Arts, the passionflower motif is a part of people’s
beliefs, impressions, tastes, lifestyles and cultures. The passionflower motif
which carries meanings such as cycle, infinity, movement, and destiny, has
been used in many areas of traditional Turkish arts. The aim of the report is
to determine which traditional art field the wheel motifs are applied to, to
determine and examine these examples, to determine the types of wheel
motifs and their meanings, and to convert this information into a written
source. Examples of works on which the passionflower motif was applied
were examined the application methods and combinations of the motifs were
determined and the motifs were drawn with the “Inkscape drawing program”.
The information obtained was evaluated in the conclusion and suggestions
were made for the preservation and promotion of the passionflower motifs
used in traditional Turkish arts.

Keywords: Handicraft, passionflower, culture, tradition, motif.

* Arastirma, 11. Uluslararas1 Tiirk Kiiltir ve Sanatlarini Tanitma Sempozyumu’nda sozlii sunulmus, Ozeti
yayinlanmistir (19-27 Ekim 2024, italya, Milano).

ok

Dog. Dr.; Afyon Kocatepe Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, ukkurt@aku.edu.tr.


mailto:ukkurt@aku.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-8140-5357

1468 Ulkii KUCUKKURT

Giris

Insanlar diisiincelerini, inanglarini, izlenimlerini, begenilerini sembollerle ifade etmis,
dogada gordiikleri varliklari sadelestirerek motif haline getirmistir. Kiiltiirel degerler geleneksel
sanatlarda kullanilan motiflere yansimistir. Dongii, sonsuzluk, hareket, kader gibi anlamlar
tagsiyan carkifelek motifi, geleneksel Tiirk sanatlarmin birgok alaninda kullanilmistir. Bu
sanatlar arasinda hali, kilim, ¢carpana, geleneksel tepme kege, kumas, orgii, isleme, kirkyama, tag
isleri, ¢ini, seramik sanatlar1 bulunmaktadir.

Hal1, kilim dokumalarinin merkezinde, kenar sularinda, ana motiflerin yaninda, ¢arpana
dokumalarinin orta suyunda, kumaslarin ana motifi ve dolgu motifi olarak kompozisyonlarinda,
gelencksel tepme kegelerin merkezinde, islemelerin kenar suyunda, kirkyama caligsmalarinin
merkezinde, tas yapilarin pencere alinliklarinda, kubbe ve tavanlarinda, mezar taglarinda, hat
yazilarinin diizenlenmesinde, duraklarda ¢arkifelek motifi uygulanmistir. Carkifelek motifinin
Tiirk sanatlarinin birgok tiiriinde ve degisik formlarda kullanilmasi bu motifin Tiirk kiiltiiriinde
koklii gecmise sahip oldugunu gostermektedir. Motif sadece gorsel olarak kullanilmamakta,
cesitli anlam yiiklemelerini tizerinde tagimaktadir.

Makalenin amaci, ¢arkifelek motiflerinin yogun olarak hangi geleneksel sanat alaninda
iiretilen eserlere uygulandigi, bu orneklerin tespit edilerek incelenmesi, carkifelek motif
cesitleri, anlamlarinin tespit edilmesi, elde edilen bilgilerin yazili kaynak haline getirilmesidir.
Aragtirmanin evrenini ¢arkifelek motifi, Orneklemini c¢arkifelek motifinin uygulandigi
geleneksel Tiirk sanati eserleri olusturmaktadir. Baslik “Geleneksel Tiirk Sanatlarinda
Carkifelek Motifi” olarak belirlenmistir.

1. Materyal ve Metot

Makalenin hazirlanmasinda nitel arastirma yontemlerinden alan arastirmasi, literatiir
taramasi kullanilmistir. Cesitli el sanatlarinda carkifelek motifinin uygulanmasi aragtirilmistir.
Carkifelek motifi uygulanmis sanat eseri 6rnekleri incelenmis, bu eserlere uygulanan garkifelek
motiflerinin ¢esitleri, sekilleri, kompozisyonlarda kullanilma diizenleri tespit edilmistir.
Motiflerin uygulanis sekilleri ve kompozisyonlar belirlenerek “Inkscape ¢izim programi” ile
carkifelek motifleri ¢izilmistir. Aragtirma siiresince kullanilan veri toplama araglarinin etik
acidan sakincali olmadigi “Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimleri Bilimsel
Aragtirma ve Yaym Etigi Kurulu 05 Toplanti Sayisi, 2025/209 Numarali Karar1” ile
belirtilmigtir. Elde edilen bilgiler sonu¢ kisminda degerlendirilmis ve geleneksel Tiirk
sanatlarinda kullanilan ¢arkifelek motiflerinin korunmasina, tanitilmasima yonelik Onerilerde
bulunulmustur.

2. Bulgular
2.1. Carkifelek Motifinin Kokeni ve Anlami

Carkifelek motifi, basit olarak yatay ve diisey en az iki ¢izginin kesigsmesinden meydana
gelmektedir. Hag ve carkifelek motifinin ortaya ¢ikmasinda ilk insanlarin ates yakmak igin
cubuklari dondiirmesi ya da taslar1 birbirine siirtmesi ile olusan hareketi sembolize ettigi
disiiniilmektedir. Ha¢ ve carkifelek motiflerinin insanligin kullandig: ilkel ve eski semboller
arasinda oldugu bilinmektedir (Avsar, 2010, s. 121-122). Bu motifler Paleolitik Dénem’den
giiniimiize kadar kullanilmistir. Zaman iginde Anadolu, Mezopotamya, Orta Asya gibi
birbirinden uzak mesafede bulunan kiiltiirlerin sanatlarinda goriilen g¢arkifelek motifi farkl
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anlamlar tagimigtir (Cetin, 2017, s. 354). Hag ve carkifelek motifi akrabalik simgesi olarak da
kullanilmigtir (Avsar, 2010, s. 124). Orta Asya’dan Avrupa’ya genis bir alanda farkli sekillerde
karsimiza c¢ikan carkifelek; gamali hag, swastika, “OZ” damgasi olarak isimlendirilmektedir
(Aydin, 2018, s. 117). Orta Asya’da bulunan kaya resimlerindeki isaret ve damgalar i¢inde sik
kullanilan “OZ” damgas1 carkifelektir (Parlak, 2007, s. 33). Orta Asya’da Islamiyet oncesi
Samanhiga inanan Tirklerde carkifelek motifi, kotii giicleri kovan tilsim ve gilic olarak
nitelendirilmistir (Deniz, 2000, s. 181). Gamali hag, carkifelek motifleri mali, tarlayi, insan
korumak i¢in uygulanmis (Erbek, 2002, s. 134), kétii bakist boliip parcalayarak farkli yonlere
savurdugu, nazar etkisiz hale getirdigine inanilmistir (Anabolu, 1993, s. 397). Arseven, Tiirk
sanat1 kitabinda (1970, s. 41-47) gelisen gamali ha¢ motifini Cin tai-ki motifi (ying yang) ¢ikislh
motifler arasinda oldugunu belirtmektedir. Eski Tirklerin inanglarinda, Budist Uygur
metinlerinin basinda Sanskrit¢e “swastika” ifadesi evrilerek “Oom svasdi sidam-oom suvasdi
sidam-om suvasti sidam”, “Tanri’nin yardimiyla, basariyla, iyi saadetlerle” yazmaktadir (Isi,
2024, s. 164). Swastika motifi Orta Asya’da “Carkifelek” olarak bilinmekte, obiir diinya
yolculugu ile orada var olmayi, yanarak Tanri’ya ulagmayi sembolize etmektedir (Cetin, 2017,
s. 355).

Carkifelek motifi donmeyi sembolize eden sekli ile harekete isaret etmektedir. Divdnu
Lugati't-Tiirk’te “Cign; felek”, “Kok ¢igrisi; gok carki, kiiresi”, “Yiice Allah dlemi yaratt1.
Yiiksek felek daima donmektedir. Yildizlar saf saf siralanmistir ve gece, gilindiiz iizerine top
gibi sarilmaktadir” ifadeleri yer almaktadir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2015, s. 182, 327).

Anadolu’da ¢arkifelek motifi hava, ates, su, topragi da temsil etmektedir (Altin, 2021, s.
33). Dort elementi temsili yaninda carkifelek motifi, dongiiyii, kader, kismet, gelecek, kendini
tekrar eden olaylari, donen diinyayi, felegin, askin ¢emberini ifade etmektedir (Ates, 1992, s.
46). Carkifelek, motif olarak incelendiginde iki farkli ozelligi dikkat cekmektedir. ilki,
carkifelek motifinin merkezde olan hareketi, ikincisi ise merkezka¢ hareketidir. Motifteki
hareket birbirine baghdir ve siireklilik, denge, doniisiim s6z konusudur (Cayci, 2015, s. 301).
Cark iic veya dort yaricaptan meydana gelmektedir. Dort kollu uygulamada biitiin yarigaplar
birbirini dik ag1 ile kesmektedir. Motif araba tekerlegi, ¢cok kollu yildiz, agilmis giil, bir
merkezden c¢ikan oklar seklinde goriilmektedir (Cayci, 2015, s. 304). Baz1 carkifelek
motiflerinde merkezden ¢ikan kollarin g¢evresi ¢ember igine alinmaktadir. Bu ¢ember gok
kubbeyi simgelemektedir (Ozdemir, 2023, s. 42). Dért yonii gosteren dort kolun yani sira,
sekize cikan kollar ara yonleri, zamanla on ikiye ¢ikan kollar gokyiiziindeki takimyildizlarini
temsil etmektedir (Turhan, 2024, s. 5).

2.2. Carkifelek Motifinin Geleneksel Tiirk Sanatlarinda Kullaninm
2.2.1. Dokumalarda Kullanim

Dokumalar, ¢ozgii ve atkilarin belirli bir sistemle olusturdugu yiizeylerdir. Kilim, hal,
carpana, kumas dokuma teknikleri kullanilarak yaygilar, heybe, torba, c¢uval gibi esyalar
tiretilmis, Uiretim teknigine uygun motifler tasarlanarak uygulanmistir (Arseven, 1970, s. 46). Bu
motifler arasinda bulunan g¢arkifelek motifine bircok anlam yiiklenmis ve formu sekillenmistir
(Sekil 1). Carkifelek motifi hali, kilim dokumalarina uygulandiginda dokumanin adak olarak
hazirlandigina isaret etmektedir. Ayni zamanda, insanlarin kaderini kontrol eden dogaiistii bir
giice sahip olduguna, “Talih ¢arkin1” belirtti§ine inanilmigtir (Erbek, 1990, s. 255). Hali ve
kilim dokumalarinda carkifelek motifi; gamali hag, swastika isimleriyle bilinmekle birlikte
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motif ¢cakmak motifine benzetilmektedir. Motife biitiin olarak bakildiginda c¢arkifelek oldugu
anlagilmaktadir. Giiniimiiz Anadolu dokumalarinda birgok bdlgede carkifelek motifi koti
giicleri kovan tilsim ve giic olarak kullanilmistir (Deniz, 2000, s. 181). Kilimlerin i¢ kenar
sularinda carkifelek motifi farkli renklerde alternatif olarak yerlestirilmektedir.
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Sekil 1: Hal1 ve Kilim Dokumalarinda Kullanilan Carkifelek Motifleri (Kii¢iikkurt, 2025)

Bordiire alternatif olarak yerlestirilen carkifelek motifine Istanbul Vakiflar Hali
Miizesi’nde bulunan 8158 envanter numarali kilim 6rnek verilebilir. Igel, Mut yoresine ait 18.
yy.a tarihlendirilen kilimin kenar suyunda dongiiyli ifade eden ¢arkifelek motifleri
kullanilmigtir. Cift mihrapli olan kilim 130x230 cm’dir (Erbek, 1988, s. 48; Gorsel 1).

e i g

Gorsel 1: Icel, Mut Kilimi (Erbek, 1988, s. 48)

Halilarin dis ve i¢ kenar suyunda carkifelek motifi kullanildigi gibi orta zemine, ana
motiflerin yanina, baklava, dikdortgen, altigen motiflerinin ortasmna uygulanmaktadir.
Carkifelek motifi Selguklu halilarinin genellikle orta zemininde, Osmanli Dénemi halilarmin
orta boliimii ve kenar suyunda kullanilmustir. Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde, 668
envanter numarastyla bulunan 13. yy.a ait Konya Selguklu halisi, Selguklu Dénemi’ne 6rnektir.
Halinin orta zemininde bulunan motiflerin i¢ine ¢arkifelek motifleri yerlestirilmistir (Aslanapa,
1987, s. 21-35; Gorsel 2). Osmanli Donemi halilarinda orta ve kenar suyunda goriilen ¢arkifelek
motifine Holbein I. Tip’e giren ve 16. yy. bast ila 17. yy.a tarihlendirilen Istanbul Vakiflar Hal
Miizesi’nde bulunan bir hali 6rnektir (Yetkin, 1991, s. 140). Divrigi Ulu Camisi’nden miizeye
gelen hali 160x240 cm boyutundadir. Kenar suyu Tirkmen halis1 6zelligi gdstermektedir
(Aslanapa, 1987, s. 72, 78). Halinin kenar suyu ve orta zemininde kirmizi renk kullanilmigtir.
Orta zemininde bulunan motiflerin aralarina ¢arkifelek motifleri yerlestirilmistir.
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Gorsel 2: Konya Selcuklu Halisi, Carkifelekli Motif Cizimi (Aslanapa, 1987, s. 21, 35)

Hereke’de dokunan halilarin kenar suyunda carkifelek motiflerinin giizel 6rnekleri yer
almaktadir. 13/710 envanter numarasiyla Kiigliksu Kasri, 10 numarali odada bulunan Hereke
dokumasinin orta zemini madalyonlu, ¢evresi serpme ¢icek motiflidir. Boyutu 127x180 cm olan
halinin iki ince kenar suyunda carkifelek motifleri kullanilmistir (Kaya, 1999, s. 272; Gorsel 3).

Gorsel 3: Hereke Halis1 (Kaya, 1999, s. 272)

Tiirk kiiltiiriinde ¢arpana, kolon dokumalar1 énemli bir yere sahiptir. Bag, birlestirici,
tasiyict olarak kullanilan kolon, ¢arpana dokumalarinin motiflerinde carkifelek diizenlemeleri
tek basina kompozisyon olusturdugu gibi ayrica baklava desenlerinin merkezine
yerlestirilmektedir. Bu diizenlemeye ornek olarak, Istanbul’dan kutsal topraklara yardim ve
hediyelerin gonderildigi surre alay1 esyalar1 arasinda bulunan ¢arpana dokuma mahmel sancagi
verilebilir. Topkap1 Saray1 Miizesi’nde 24/1391 envanter numarastyla, Avadancilar Boliimii’nde
bulunan par¢ada kirmizi ve sart ipek iplik kullanilmistir. Carpana dokumasinin sancagin
sacaklarini tagimasi i¢in kullanildig: diisiiniilmektedir (Atlihan, 2017, s. 178; Gorsel 4). Kutsal
bir gorev i¢in kullanmlan sancagin iizerinde bulunan motifin 6biir diinyay1, Tanr1’ya ulagsmay1
sembolize etmesi kuvvetle muhtemeldir (Cetin, 2017, s. 355).

L
......

Gorsel 4: Mahmel Sancagi (Atlihan, 2017, s. 179)

Kumas dokumalar1 kendine o6zgii iiretim teknikleri ve motifleriyle geleneksel Tiirk
sanatlar1 i¢indedir. Kumaglarda genellikle ¢arkifelek motifinin doniisiiyle kivrilmis etkisi veren
yaprak motifleri ile kompozisyon olusturulmustur (Giirsu, 1988, s. 136). Topkapit Saray1
Miizesi’'nde bulunan 17. yy.mn ilk yarisina ait oldugu tespit edilen 15x14 cm boyutlarinda bir
kemha kumasin kompozisyon diizenlemesinde ¢arkifelek motifleri kullanilmigtir (Giirsu, 1988,
s. 146). Kumagin parlak kirmizi olan zemini iizerine giimiis metal iplikle ve mavi ipliklerle
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farkli formlara sahip iki ¢arkifelek motifi dokunmustur. Carkifelek motifi, denge doniisiim gibi
sembolik anlamlarinin yaninda, dekorasyon 6zelliginin begenilmesi nedeniyle kumag
tasarimlarinda farkli ¢igeklerle birlikte kullanilmistir (Gtlirsu, 1988, s. 182). Kumaslarda
kullanilan carkifelek motifleri ¢icek formunda, c¢arkifelek motifine sapiyla baglanan
yapraklarma dénme hareketi kazandiran etkisiyle ifade edilmistir (Sekil 2).

Sekil 2: Kumaslarda Goériilen Carkifelek Motifleri (Kiigtikkurt, 2025)

Topkap1 Saray1 Miizesi’nde 5614 envanter numarasiyla kayitli olan 17 yy.a ait kemha
kumas parcasinda carkifelek motifi ve kivrik yapraklardan meydana gelen bir diizenleme
bulunmaktadir. Carkifelek motifi mavi ipek iplikle gevrelenmistir (Oz, 1951, s. 195; Gérsel 5).

Goérsel 5: Carkifelek Motifli Kemha Kumas (Oz, 1951, 195; Giirsu, 1988, s. 146)

Ankara Etnografya Miizesi’'ne, 25424 envanter numarasiyla kayith olan 17. yy. basina
tarihlendirilen bir yastik yiiziinde c¢arkifelek motifi yogun olarak kullanilmistir. 64,3x117 cm
uzunlugunda olan kirmizi zeminli yastik yiizlinlin ortasinda bulunan madalyonu carkifelek
motifleri ¢cevrelemektedir (Atasoy vd., 2001, s. 132; Gorsel 6).

- ' g S |1
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Gorsel 6: Yastik Yiizi (Atasoy vd, 2001, s. 132)
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2.2.2. Tepme Kece Uriinlerinde Kullanimi

Genellikle kuzu yliniiniin iizerinde bulunan o6rtii hiicrelerinin siirtiinme ve alkali ortamda
birbirine kenetlenmesiyle olusan kege kumas geleneksel sanatlarimiz arasindadir. Orta Asya’dan
giiniimiize bircok merkezde kece iiretimi yapilmistir. Kege iiriinler arasinda kepenek, yaygi,
seccade, ¢adir, ¢esitli basliklar, ¢orap, ¢izme gibi iiriinler bulunmaktadir. Birbirini takip ederek
donen seritlerin olusturdugu carkifelek motiflerinin dongiiyii ifade eden cesitli varyasyonlar
kece iriinlere uygulanmistir. Kege {riinlerde carkifelek motifi serbest doniislii, serbest
dondslerin etrafina baklava motifleri yerlestirilmis, daire i¢ine dort kollu garkifelek motifleri
uygulanmig 6rnekleri bulunmaktadir (Sekil 3).

*©

Sekil 3: Kege Uriinlerinde Kullanilan Carkifelek Motifleri (Kiigiikkurt, 2025)

UNESCO Yasayan Insan Hazinesi Kece Ustas1i Ahmet Yasar Kocatas yaptig1 birgok
iiriinde carkifelek motifi kullanmaktadir. Ustanin yaptigi capt 90 cm, kalinligi 1 cm olan bir
paspasin tim yiizeyini, kollarm1 pembe, krem ve kahverenginin olusturdugu, dongiyii
sembolize eden garkifelek motifi kaplamaktadir. Paspasin iiretiminde ham madde olarak Yeni
Zelanda Merinos kuzu yiinii kullanmilmistir (Kiigiikkurt ve Oyman, 2018, s. 186-193, 209; Gorsel
7).

Gorsel 7: Carkifelek Motifli Tepme Kege
(Kiigiikkurt, Afyonkarahisar, 2017)

2.2.3. islemelerde ve Kirkyamalarda Kullanim

Siislenme ve siisleme istegiyle ortaya cikan isleme sanati kiiltiiriimiizii yansitan el
sanatlar1 arasindadir. Cesitli iplikler kullanilarak farkli igne teknikleriyle kumasin, derinin
izerine yapilan motifler, kompozisyonlarla olusturulan eserler giinliik hayatta ve geyiz esyasi
olarak degerlendirilmektedir (Barista, 1999, s. 4). Islemelerin siislemelerinde somut, soyut ve
karma konular1 iceren motifler kullanilmistir. Islemelerde, 16. yy.da kullanilan motiflere ek
olarak 17. yy.da, bitkisel motiflere bahar dali, ¢inar yapragi, carkifelek eklenmistir (Barista,
1999, s. 58). Carkifelek motifi ¢arsaf, boh¢a, ortli, mendil gibi esyalara iglenmistir. Mendile
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islenen carkifelek motifi tiirkiilere de konu olmustur. “Aman doktor” tiirkiisiinde; “Mendilim
benek benek, ortasi garkifelek, yazi beraber gecirdik, kisin ayird: felek.” ifadesi yer almaktadir!.

Londra Victoria ve Albert Miizesi’nde 1996 envanter numarali, pembe ve yesil iplikle
islenmis 17. yy.a ait c¢arsafin etek ucuna carkifelek ve yapraklardan olusmus genis bir
kompozisyon uygulanmistir (Barista, 1999, s. 64). Carkifelek motifi giiniimiizde islemelere
uygulanmaya devam etmektedir. Ceyiz saklamak, esya tasimak i¢in hazirlanan bohcalarin
islemelerinde benzer kompozisyonda, farkli renklerde islenmis carkifelek motiflerine
rastlanilmaktadir. Esma Ugur’un 70 yil 6nce ¢eyizi ig¢in sarma ve tel sarma teknigi ile pamuk
dokuma kumasa, yesil flos iplikle isledigi, 65x75 cm ebatlarinda olan boh¢a déneminin giizel
ornekleri arasindadir. Bohganin dort tarafi sarmasik motifiyle islenmis, dort kosesine de
carkifelek motifi yerlestirilmistir. Ceyizlik amaciyla islenmis bohgada kullanilan g¢arkifelek
motifi mutluluk, hareket anlamini tasimaktadir (Cicek, Afyonkarahisar, 2024, 2025; Gorsel 8).
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-

Gorsel 8: Carkifelek Motifli Isleme (Kiigiikkurt, Afyonkarahisar, 2024)

Islemelerin yam sira artan kiiciik ebatta kumaslarmn belirli bir diizen iginde dikis ile
birlestirilmesiyle biiyiikk ylizeyler olusturulmaktadir. Tasarruf etme fikrinden yola cikilarak
estetik duygularla planli sekiller, motifler ortaya ¢ikmaktadir (Kiigiikkurt, 2022, s. 268). Halk
arasinda “Kirkyama”, “Kirkpare” gibi isimlerle bilinen bu teknikle iretilmis yaygi, oOrti,
seccade, canta gibi tirlinlerde ¢arkifelek motifi kullanilmaktadir (Sekil 4).

Sekil 4: Isleme ve Kirkyamada Kullanilan Carkifelek Motifleri (Kiigiikkurt, 2025)

Carkifelek motifinin kullanildig1 ¢alismalara Sinan Aytas tarafindan yapilan bir
kirkyama g¢anta ornektir. Dort boliime ayrilmis karelerin her birinin igine ¢arkifelek motifleri
yerlestirilmistir. Cantanin i¢ astarinda saten kumas, yiizeyinde basma, pazen kumaglar
kullanilmistir (Gorsel 9).

! Detayl bilgi igin bk. (https://bodrumkoro.org, 2024).
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Gorsel 9: Carkifelek Motifli Kirkyama Canta
(Kiiclikkurt, Afyonkarahisar, 2019)

2.2.4. Tas Eserlerde Kullanimi

Tas, binalarin yapiminda, i¢ ve dis mekanlarin siislenmesinde, dekorasyon unsuru
olarak kullanilmistir. Islamiyet’in kabul edilmesiyle tasavvufta dénerek Tanriya ulasma istegini
vurgulayan ¢arkifelek motifi (Cetin, 2017, s. 355), topraktan gelip, topraga doniisii ima etmesi
nedeniyle mezar taglarinda goriilmektedir. Mezar taglarinin yanm sira sandukalarda carkifelek
motifi kullanmilmigtir. Carkifelek motifi ile selvi motifinin birlikte kullanildigi o6rnekler
bulunmaktadir (Ertekin ve Butasim, 2015, s. 8). Saray, medrese, kervansaray, han ve hamam
gibi yapilarin tas siislemelerinde carkifelek motifleri kullanilmistir.

HRDRP

Sekil 5: Tas Eserlerde Goriilen Carkifelek Motifleri (Kii¢iikkurt, 2025)

Selcuklu Doénemi’nde insa edilen Sir¢ali Medrese’nin giris ta¢ kapisinin {igiincii
bordiiriine islenen yildizin i¢i, mukarnas aralari, yine tag ta¢ kapinin iistiinde bulunan rozet
cigeklerin i¢i ¢arkifelek motifleriyle siislenmistir (Saman, 2010, s. 136-139). Bir diger eserde,
882 H (1477) tarihinde Akkoyunlu hiikiimdar1 Baymndir Ibn Riistem igin Ameli Baba Can
tarafindan yapilan Emir Baymdir Cami’nin tas pencere alinligma carkifelek motifi islenmistir.
Ahlat Miizesi’nde sergilenen ve 13-14. yy.la tarihlendirilen mimari par¢ada g¢arkifelek motifi
bulunmaktadir (Gorsel 10). Bu orneklerde goriilen carkifelek motiflerinin merkezinden ¢ikan
kollarmin ¢evresi ¢ember igine alinmistir. Cember igine alinmis kollar gék kubbeyi temsil
etmektedir (Ozdemir, 2023, s. 42).

T

Gorsel 10: Solda; Emir Bayindir Cami’nin Pencere Ustii. Sagda; Ahlat Miizesi’nde Sergilenen Mimari
Parca (Kiigiikkurt, Ahlat / Bitlis, 2024)
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Ahlat Selcuklu Mezarligi’nda bulunan bazi mezar taslarinda carkifelek motifi
bulunmaktadir. Sehabettin Emir Gazi mezar tasi da bunlardan biridir. Mezarda “Bu tiirbe
sehadete ve mutluluga erismis, gencligine doymamis, yaradanin bagiglamasina muhtag,
Sehabettin Emir Gazi’nin tiirbesidir. O (hicri) Cemaziyelevvel ayinin 701 (miladi Ocak 1302)
yilinda rahmete kavusmustur” yazmaktadir (Gorsel 11; Ahlat Selguklu Mezarlig1, 2024). Mezar
taginin {istiinde geometrik motiflerin ortasina carkifelek motifi islenmistir. Buraya islenen
carkifelek motifi 12 ¢igcek yapragindan olusmaktadir. 12 kol gokyiiziindeki takimyildizlarini
temsil etmektedir (Turhan, 2024, s. 5). Mus Miizesi’nde sergilenen Osmanli Dénemi’ne ait
mezar taginda carkifelek motifiyle birlikte at figiirii kullanilmistir (Gorsel 11). Mezar taglarinda
kullanilan g¢arkifelek motifi zamana isaret etmektedir. Daire i¢inde birbirini takip eden sarmal
kollar zaman1 simgelemektedir. Insanoglunun hayatinin bir siiresi olmasi, zamanin sahibinin
yaratict oldugu inancini vurgulamaktadir (Ozdemir, 2023, s. 42).

S P s e 8
Gorsel 11: Solda; Ahlat Selguklu Mezarligi’nda Carkifelek Motifi. Sagda; Mus Miizesi’nde Bulunan
Osmanlt Mezar Tas1 (Kiigiikkurt, Bitlis / Ahlat, Mus, 2024)

I

2.2.5. Cini ve Seramik Eserlerde Kullanimi

Binalarin siislenmesinde, dekoratif iirlinlerin yapilmasinda uygulanan ¢ini tekniginin
tarihi incelendiginde, eski Ornekler Tiirklerin yasadign Ic Asya’da gériilmektedir. Uretilen
¢omleklerin temiz kalmasini ve daha uzun siire dayanmasini saglamak i¢in yiizeyi sivi sizdirmaz
malzemelerle kaplamaya yoneltmistir (Arseven, 1970, s. 240). Kap, kacak {iretiminin yani sira
binalarin i¢ ve dis dekorasyonunda ¢ini kullanilmistir. Selguklular, binalarmin yiizeyini
kaplamak i¢in mozaik ¢ini teknigini uygulamistir. Ozellikle Selguklu Dénemi yapist olan Konya
Karatay Medresesi, Sir¢ali Medrese gibi binalar doneminin oOzelliklerini yansitan ¢ini
orneklerine sahiptir. Cinilerin siislemelerinde g¢esitli formlara sahip carkifelek motifleri
kullanilmugtir (Sekil 6).

Sekil 6: Cini Eserlerde Carkifelek Motifi (Kiigiikkurt, 2025)

Konya Sir¢ali Medrese giris kap1 eyvaninin saginda ve bas eyvaninda bulunan mihrapta,
mozaik teknigi ile yapilmis ¢inilerde, farkli yonlere dogru doniisii ifade eden carkifelek
motifleri yer almaktadir (Gorsel 12). Osmanli Dénemi’nde bina ve dekorasyon tiriinlerinde ¢ini
kullanim1 gelenegi devam etmistir. Istanbul Cinili Kosk, Topkapi Sarayi, Riistem Paga Camisi
ve Osmanli’nin hiikiim siirdiigii topraklarda insa edilen binalarda Tiirk ¢ini sanatinin 6rnekleri
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bulunmaktadir. Tiirk ¢inilerine uygulanan motifler olduk¢a zengindir. Carkifelek motifi Tiirk
¢ini sanatinda kullanilmistir. Ozellikle ana motif olarak kompozisyonun merkezinde ve dolgu
motifi olarak uygulanmustir.

Tl s
Gorsel 12: Sol ve Ortada; Konya Sircali
Mihrabinda Bulunan Ciniler (Kigiikkurt, 2025)

Tiirk sanatlar i¢inde yaygin kullanim ve {iretim alanina sahip olan seramikler hakkinda
yapilan kazi ve arastirmalarda 6nemli 6rneklere ulasilmistir. 12. yy. ve 14. yy. seramik 6rnekleri
Ahlat, Antakya, Ani, Alanya, Kubadabad ve Hasankeyf gibi merkezlerde bulunmustur (Oney ve
Cobanli, 2007, s. 105). Osmanli Donemi’nin erken devrinde iiretilen seramiklerde Anadolu
Selguklu seramik sanatinin etkilerinin devam ettigi goriilmektedir. Sonraki yillarda seramik
sanatinin bezemelerinde, iiretim tekniginde degisiklik ve gelismeler yasanmistir (Oney ve
Cobanli, 2007, s. 235). 17. yy. sonlarindan 20. yy. ilk ¢eyreginde Canakkale, seramik iiretim
merkezleri arasinda yer almistir. Seramik sanatinda kullanilan motifler arasinda dongiiyi,
sonsuzlugu sembolize eden ¢arkifelek motifi kullanilmistir. Hasankeyf’te bulunan siralt1 teknigi
uygulanmis seramigin i¢ kisminin ortasina garkifelek motifi yerlestirilmistir (Gorsel 13).

Gérsel 13: Hasankeyf’de Bulunan Seramigin Ortasinda Carkifelek Motifi
(Oney ve Cobanli, 2007, s. 253)

Carkifelek motifinin agirlikli olarak kullamldig: seramik &rnekleri arasinda Suna-Inan
Kira¢ Koleksiyonu’nda bulunan, 19. yy.n ilk yarisina tarihlendirilen bir dizi Canakkale’de
iiretilmis cukur tabak bulunmaktadir. Disa doniik agiz kenarlar1 ve dibe dogru daralan ¢ukur
halka kaideli, kirmizi hamurdan yapilmig, beyaz astarli, motiflerde mor renk kullanilmig
tabaklarin ortasina serbest firca ile ¢arkifelek motifi uygulanmistir (Altun, 1996, s. 29, 32;
Gorsel 14). Koleksiyonda bulunan tabaklarin ortasina yerlestirilen ¢arkifelek motifleri
birbirinden kiiciik farkliliklar géstermektedir.
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Goérsel 14: Suna-inan Kirag Koleksiyonu’nda Bulunan Carkifelek Motifli Cukur Tabak
(Altun, 1996, s. 29, 32)

2.2.6. Diger Sanat Eserlerinde Kullanimi

Carkifelek motifi kalemisi, hat, tezhip gibi el sanatlarinin bezemelerinde kullanilmigtir.
Carkifelek motifinin kalemisi teknigine uygulanmis 6rnekleri arasinda 1786-1787 yillarinda
insa edilen Safranbolu Miiderrisler Evi bulunmaktadir. Evin bat1 dis cephesinde sonsuzlugu ve
olimsiizligii simgeleyen carkifelek motifi uygulanmistir (Biilbiil, 2024, s. 47, 50). Bu sanat
dallarinin yan sira kitap sanatlarinda carkifelek motifi kullanilmistir. Hat yazilarinin ¢arkifelek
seklinde diizenlendigi ornekler bulundugu gibi, yine hat yazilarinin “Durak” isaretlerinde
carkifelek motifinin giizel drneklerine rastlanilmaktadir. Onceleri penghane duraklari olarak
isimlendirilen duraklar zaman iginde carkifelek ismiyle anilmigtir. Daha ¢ok saltanat ailesi i¢in
hazirlanan Kur’an-1 Kerim’lerde kullanilmistir. Yazi ile biitiinlik saglayan duraklar Tiirk

siisleme sanatinda bezeme unsuru olmustur (Karakaya, 2014, s. 125). Ayet ve ciimle sonunda
bulunan duraklar, gorsel giizelliginin yaninda nokta gorevi gorerek okuyucunun durmasi
gereken yerleri isaret etmektedir (Birol, 2020, s. 210; Sekil 7; Gorsel 15).

D 73

(N ®. L%

inda Carkifelek Motifi Duraklar

: ' g JSS N L .
Gorsel 15: 16. Yiizyila Ait Bir Musaftan Serlevha Sayfas
(Ozkegeci, 2017, s. 130)
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3. Sonug¢

Koklerinin Paleolitik Donem’e kadar uzandigi yapilan arastirmalarda tespit edilen
carkifelek motifi, gesitli kiiltiirlerde goriilmiis ve farkli anlamlar yiliklenmistir. Carkifelek motifi
Tiirk kiltiirinde de onemli bir yere sahiptir. Bu motif, dongiiyii, kaderi, kismeti, tekrari,
hareketi sembolize etmekte, uygulandigi geleneksel sanatin teknigine uygun sekil almaktadir.
Hali ve kilimlerin kenar suyunda, merkezinde carkifelek motifi uygulanmaktadir. Halilarda
kullanilan carkifelek motifleri genellikle dortgen, sekizgenlerin igine, birbirinin iistiine yari
binerek takip eden kareler, uglar1 saga doniik ¢engelli dort kollar, ortada yildiz ve bu yildizin
cevresinde i¢ ige gegmis iki altigen, kilimlerde ise dort farkli yone bakan uglari ortada birlesmis
¢engellerin olusturdugu carkifelek motifleri bulunmaktadir. Bu motiflerle yildizlar, gokyiizi,
yonler isaret edilmektedir. Carpana dokumalarinda goriilen c¢arkifelek motifleri, kompozisyon
diizenlemesinde ana motif olarak uygulanmaktadir. Kumaslarda goriilen garkifelek motifi denge
donisiim anlamini tagimakta, kompozisyonlarda ana motif ve dolgu motifi diizenlemesi ile
kullanilmaktadir.

Geleneksel Tiirk sanatlar1 i¢inde yer alan tepme kege iiriinlerin kompozisyonlarinda
dongiiyii ifade eden carkifelek motifi kullanilmaktadir. Kepeneklerin omuz kisimlarina, yaygi
ve paspaslarin merkezine uygulanan motifin serbest doniislii, daire i¢ine alinmis dort kollu
varyasyonlar1 bulunmaktadir. Islemelerin kompozisyonlarinda kenar suyu, orta motifi ve kose
motifi diizenlemesi ile gordiiglimiiz carkifelek motifi mutluluk, felek, dongii anlamim
tagimaktadir. Tasarruf etme amaciyla ortaya g¢ikan, tasarrufun yaninda dekorasyon amacini
tasiyan kirkyamalarin sekillendirilmesinde serbest doniislii ¢carkifelek motifi kullanilmaktadir.

Carkifelek motifi mezar taslarinda zamanin ilerleyisini, insanlarin omriiniin sinirli,
sonsuz hayata yaraticinin sahip oldugunu vurgulamak igin islenmistir. Mezar taglarinda goriilen
carkifelek motifi sola veya saga dogru donme hareketi yapan, birbirini takip eden kalin dilimler
halinde gorilmektedir. Tarihi binalarin dis cephelerinde, pencere alinliklarinda yine sola ya da
saga donme hareketi yapan ince dilimler ve birbirini takip eden dort kollu cark seklinde
kullanilmaktadir. Carkifelek motifinin etrafin1 ¢evreleyen ¢ember, gokyiiziinii sembolize ettigi
icin bazi dini yapilarin kubbelerine yerlestirilmektedir.

Stisleme unsuru olarak iiretilen ¢ini eserlerde carkifelek motifinin uygulandigi birgok
ornek bulunmaktadir. Uygulanan carkifelek motifleri farkli yonlere dogru doénen kollarin
olusturdugu diizenlemelere sahiptir. Seramik eserlerde kullanilan garkifelek formlar1 serbest
doniiglidiir ve genellikle kompozisyonun merkezine yerlestirilmektedir. Carkifelek motifi
kalemisi, hat tezhip gibi geleneksel sanat dallarinda kullanilmaktadir. Kalemisi
uygulamalarinda, evlerin dig cephe siislemesinde sonsuzlugu ve Oliimsiizligi simgeleyen
carkifelek motifleri goriilmektedir. Hat yazilarmin diizenlenmesinde, ayetlerin duraklarinda
carkifelek motifleri kullanilmaktadir.

Genel olarak degerlendirildiginde, Tiirk sanatlarinda kullanilan ¢arkifelek motifinin, ana
motif ve geometrik yapisi nedeniyle bosluklari doldurmak i¢in kullanildigi goriilmektedir.
Carkifelek motifinin uygulandigi sanat dallarinda teknige gore farkli sekil almasi, gesitlilik
gostermesi kiiltiirel zenginlige isaret etmektedir. Zaman i¢inde degisen diisiince sistemleri, el
sanat1 lUiretiminde gelisen uygulama teknikleri, ¢arkifelek motifinin tagidigi anlamlar etkilese de
carkifelek motifi tasarimlarda kullanilmaya devam etmektedir. Carkifelek motifinin tasidigi
enerji, hareket, izleyicinin dikkatini ¢cekmektedir. El sanat1 liretiminde meydana gelen azalmayla
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birlikte carkifelek motifinin uygulama alanlar1 daralmistir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin
korunmasi, unutulmaya yiiz tutmus bu kiiltiirel miras degerlerinin toplumun hafizasinda yeniden
canlandirilmas1 i¢in yapilacak c¢aligmalar, projeler, carkifelek motifinin yeni tasarimlarda
kullanilmasi, motifin yapisinin korunmasini, uygulanmasini destekleyecektir. Carkifelek
motifinin tespit edilmesi ve yazili kaynak haline getirilmesi, bu motifin gelecek kusaklara
aktarilmas1 agisindan 6nemlidir.
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Extended Abstract

The passionflower motif, which carries meanings such as cycle, infinity, movement, and destiny,
has been used in many areas of traditional Turkish arts. It is thought that the emergence of the cross and
passionflower motif symbolized the movement created by early humans turning sticks or rubbing stones
together to light a fire. It is known that the cross and passionflower motifs are among the most primitive
and ancient symbols used by humanity (Avsar, 2010, p. 121-122). These motifs have been used from the
Paleolithic period to the present day. Over time, the passionflower motif, which is also seen in the art of
distant cultures such as Anatolia, Mesopotamia, and Central Asia, has carried different meanings (Cetin,
2017, p. 354).

The passionflower motif also represents air, fire, water and earth in Anatolia, (Altin, 2021, p.
33). In addition to representing the four elements, the passionflower motif expresses the cycle, fate,
destiny, future, recurring events, the rotating world, the circle of the universe and love (Ates, 1992, p. 46).
When the passionflower is examined as a motif, two different features stand out. The first is the
movement in the center of the passionflower motif, and the second is the centrifugal movement. The
movements in the motif are interconnected and there is continuity, balance and transformation (Cayct,
2015, p. 301). The wheel consists of three or four radii. All radii intersect each other at right angles in the
four-armed application. The motif is seen in the form of a car wheel, a multi-armed star, an open rose and
arrows coming out of a center (Cayct, 2015, p. 304). The arms coming out of the center are surrounded by
a circle in some passionflower motifs. This circle symbolizes the sky dome (Ozdemir, 2023, p. 42).

Qualitative research methods such as field research and literature review were used in the
preparation of the article. The application of the passionflower motif in various handicrafts was
investigated. Examples of works of art in which the passionflower motif was applied were examined, and
the types, shapes and compositions of the passionflower motifs applied to these works were determined.
The application methods of the motifs and the compositions were determined and the passionflower
motifs were drawn with the “Inkscape drawing program”.

The passionflower motif has been applied to many works of art such as tombstones, exteriors of
historical buildings, carpets, kilims, felts, fabrics, embroidery, patchwork and knitting. The passionflower
motif has been preferred in compositions due to its geometric structure being suitable for filling the
interstitial spaces (Anabolu, 1993, p. 397).

Arseven (1970, p. 41-47) states in his book on Turkish art that the swastika motif used and
developed in Turkish carpets is among the motifs originating from the Chinese tai-ki motif (yingyang).
When the passionflower motif is applied to carpet and kilim weavings, it indicates that the weaving was
prepared as an offering. The passionflower motif was used in precious fabrics produced during the
Ottoman period. A composition is usually created with leaf motifs that give a curled effect with the
rotation of the passionflower motif in fabrics (Glirsu, 1988, p. 136). Felt fabric production, which is
usually formed by interlocking the cover cells on lamb wool with friction and alkaline environment, is
among our traditional arts. The passionflower motifs formed by the successive rotating strips have been
applied to felt with various variations. In addition to the motifs used in the 16th century in the ornaments
of the embroidery, spring branch, plane tree leaf, and passionflower motifs were added to the plant motifs
in the 17th century (Barista, 1999, p. 58). With the acceptance of Islam, the passionflower motifs, which
emphasizes the desire to reach God by turning in Sufism, is seen on tombstones because it comes from
the earth and implies a return to the earth (Cetin, 2017, p. 355). In addition to tombstones, the
passionflower motif was used on coffins. Tiles were used in the production of pots and pans, and in the
interior and exterior decoration of buildings. The passionflower motif with various forms were applied in
the decorations of tiles. The passionflower motif is also applied to handicrafts such as wood, metalwork,
knitting (lace, socks, booties). In addition to these branches of art, it is seen in book arts. It is placed
inside medallions in the decoration of bindings and is used in illumination and marbling art. Beautiful
examples of the passionflower motif are encountered in the “Durak” signs of calligraphy.

As a result, it has been determined that the passionflower motif, which has been encountered
since ancient times, has been attributed different meanings in different forms and belief systems. On
tombstones, the passionflower motif is in the form of thick slices that follow each other, rotating to the
left or right. On the exterior facades of historical buildings, on window pediments, it is again in the form
of thin slices that turn to the left or right, and in the form of a four-armed wheel that follows each other.
The passionflower motifs used in carpets are generally quadrilateral, squares that half overlap each other
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inside octagons, four arms with hooks facing right, a star in the middle and two hexagons intertwined
around this star, and in rugs, passionflower motifs formed by hooks with ends facing in four different
directions and joined in the middle. The fact that the passionflower motif takes different shapes according
to the technique in various branches of art indicates cultural richness. Changing thought systems over
time, developing application techniques in handicraft production have affected the meanings carried by
the passionflower motif, but the passionflower motif has continued to be used in designs. The energy and
movement carried by the passionflower motif attracts the attention of the viewer. The application areas of
the passionflower motif have narrowed down with the decrease in handicraft production. The application
of wheel motifs to new designs will support the preservation of the structure of the motif.
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